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von Tanja Kabelitz “Jedes Kind, wenn es die ersten Buchstaben auf seine
betreut von Prof. Ralf Lankau Schultafel malt und die ersten Leseversuche macht, tut
damit den Schritt in eine kinstliche und hdchst kom-
Studienarbeit plizierte Welt, deren Gesetze und Spielregeln ganz zu
Medien und Informationswesen kennen und vollkommen zu Gben, kein Menschenleben
Hochschule Offenburg 2007 ausreicht. Ohne Wort, ohne Schrift und Blcher gibt es

keine Geschichte, gibt es nicht den Begriff der Menscheit”

Hermann Hesse
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Einleitung

Durch die typografische Gestaltung
von Texten lassen sich Ideen und
Gedanken in visuelle Form bringen.
Die Auswahl der Schrift kann die
Lesbarkeit des Textes und die Einstel-
lung des Lesers erheblich beeinflussen.

Typografie begegnet uns in allen
Bereichen unseres Lebens.

Blcher, Zeitschriften, Webseiten,
Plakate, Firmenlogos, Werbung,
Einladungstexte, werden oder sollten
nach gestalterischen Regeln gesetzt
werden.

Mit den technischen Moglichkeiten
des Computer Publishing kann

scheinbar jeder Drucksachen gestalten.

Doch gutes Werkzeug allein hat
noch keinen Meister gemacht.

Gute Typografie setzt eine Menge
theoretischer Kenntnisse, Ubung und
Erfahrung im Umgang mit typogra-
fischen Moglichkeiten voraus, nicht
nur mit der notwendigen Software.

Insbesondere durch die Darstellung von

Schrift auf dem Bildschirm entstehen

neue typografische Herausforderungen.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Eine solide Grundausbildung, typogra-
fisches Gespur mit Liebe zur Perfektion,
etwas Talent und Geschick sowie eine
gewisse Eigenstandigkeit und Beurtei-
lungsvermdgen sind Voraussetzungen
fur einen guten Typografen.

Bei der Typografie ist es hauptsachlich
das Wissen, wie mit welchen Mitteln
die beste Wirkung erzeilt wird.

Sie muB vom Gegenuber verstanden
werden, die Form und der Inhalt
mussen stimmen. Kurzum: Das, was
gesagt werden soll, muf3 riberkom-
men. Wie man das richtig anstellt,
ist das Geheimnis und die Kunst der
Typografie zugleich.

Diejenigen, die im Umgang mit
Typografie unsicher sind oder einfach
mehr wissen wollen, finden auf den
folgenden Seiten eine Einflhrung in die
Typografie mit entsprechenden
Ubungen zur Umsetzung im Alltag.

.Typografie macht Sprache lesbar
dazu gibt es viele Moglichkeiten”’

1 Lutz, Hans-Rudolf,

typografische Gestaltung, 1989, S. 57

Die folgenden Seiten sollen:

Notwendiges typografisches
Hintergrundwissen vermitteln.

Erstellen eigener Publikationen
unter Berlcksichtigung
typografischer Regeln ermdglichen.

Sicherheit in der Bewertung
von typografischen/gestalterischen
Aufgaben vermitteln.

verdeutlichen, dass Schrift und der
Umgang mit ihr eine hohe Wertig-
keit hat.

Hilfe zur Vermeidung
typografischer Fehler bieten

Lust am Recherchieren und

am Entwickeln eigener Werke
erzeugen

Tanja Kabelitz
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Erklarung der Icons

Das Orange-lcon deutet darauf hin,

dass du selbst aktiv werden kannst.
Buchvorschlage

Information

Das Griine-lcon deutet darauf hin,
dass hier theoretische Grundlagen
zum Thema zu finden sind.

Zusammenfassung

Allgemeines

Abb. 0.1: Ein rémisches Versalienalpha-
bet von Giambattista Palatino. Mitte des
16. Jahrhunderts. Aus dem Ms.5280 (G.
B. Palatino, ,,Gran volume”) der Kunst-
bibliothek Berlin-Dahlem, Arnim-Allee
23a.
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Was ist Typografie?

Diese Frage wurde mir wahrend dieser
Studienarbeit relativ oft gestellt. Fur
mich war Typografie wahrend der
Ausbildung zum Schriftsetzer ein sehr
aufwendiges Fach, bei dem ich anfing,
meine ersten Plakate, die ich noch als
Reprohersteller erstellt habe, kritisch
zu betrachten und wo ich mich fragte,
was ich da eigentlich gemacht hatte. Im
Verlag, wo ich die Ausbildung gemacht
hatte, war es eine groBe Herausforde-
rung, meinen damaligen Meister mit
meinem Satz typografisch zu Gberzeu-
gen. In Bolivien, wo ich in einer Inter-
netagentur mein Praktikum gemacht
habe, war Typografie in dem Sinne wie
ich es gelernt hatte nicht zu gebrau-
chen, da dort der WeilBraum, den ich so
liebe, als Armutszeugnis gilt. Denn da
wo kein Inhalt, keine Farbe oder keine
Grafik ist wird in Bolivien impliziert,
dass wohl das Geld ausgegangen sei.
Heute, beim Erstellen meiner Studien-
arbeit ist es wiederum nicht einfach,
die Zeiten haben sich gedndert und die
technischen Mdglichkeiten auch.

Typografie beginnt fur mich da, wo

Infomationen anhand Geschriebenes
weitergegeben werden.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

Und man sollte darauf achten, dass es
kein einheitliches Rezept gibt das man
einmal Uber alle Kulturkreise spannen
kann. Mir selbst liegt die sog. , Schwei-
zer Typografie” sehr nahe. Sie ist klar,
Ubersichtlich und funktionell wohl auch
dadurch entstanden, dass die Typo-
grafen dieses Landes schon viele Jahre
bis zu vier unterschiedliche Sprachen

in einem Werk vereinen mussten - und
das geht nun mal am besten mit viel
Ordnung

Die wichtigsten Aufgaben der
Typografie sind fur mich daher:

Vermittlung von Textinhalten
Ordnen und inhaltliche Strukturen
sichtbar machen

Einen Text optimal lesbar machen
Einen emotionalen Eindruck beim
Betrachter erzeugen

Je nach Zielgruppe verschiebt sich die
Prioritat der Aufgaben. So ist z.B. fir
technische Dokumentationen die
Lesbarkeit wichtig und fir Werbung die
emotionale Wirkung.

Die folgenden Seiten sollen Euch nicht
einschranken in Eurer Gestaltung, nein
vielmehr sollen Sie Euch Anhaltspunkte
geben um Eure Arbeiten typografisch
besser zu gestalten.

Abb. 0.2: Wohin geht der Weg?

Motivation

Aus eigener Erfahrung weiB ich, dass
die Ubungen wichtig sind, auch ich
hatte andere Vorstellungen von Typo-
grafie als ich anfing als Schriftsetzer zu
arbeiten. Viele der Ubungen schienen
mir sinnlos und Gberflissig dennoch
habe ich sie gemacht da sie einen groB-
en Teil meiner Ausbildung ausmachten
und sie mir auch teilweise einfach nur
Spass machten.

Wenn ich heute meine ersten Arbeiten
betrachte, weiB ich, dass die Aufgaben
bzw. Ubungen unumganglich waren
und ich viel dabei gelernt habe.

Also auf ans Werk, versucht Euch mit
der Materie auseinanderzusetzen — lhr
werdet schon bald persénliche Fort-
schritte sehen und euer Auge wird gute
Typografie von schlechter Typografie
ohne Problem erkennen.

Tanja Kabelitz
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.Typografie ist die Kunst, Schrift und
Text so zu gestalten, dass sie gut,

muhelos und angenehm zu lesen sind.

Ob in Zeitungen, Zeitschriften oder
Buichern, auf Plakaten, Verpackungen
oder auf dem Bildschirm jede Art von
Typografie unterliegt bestimmten Ge-
staltungsprinzipien.”’

1 Kunz, Willi, Typografie, 1998, S. 5,

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

»auch wenn typographie sich zuerst um

das bessere lesen kiimmern sollte, ist
ihr immer auch der anspruch imma-
nent, hochste dsthetisch qualitat zu
haben. das fuhrt notwendigerweise
zur beschaftigung mit der asthetik als
asthetik, im falle der schrift mit der
asthetik von schwarz und weif3, mit der
asthetik und struktur von zeichen und
der asthetik der flachen.”2

2 aicher, otl, typographie, 1989, S 125

,Wie zum schreiben aber nicht nur das
Aneinanderreichen von Buchstaben
gehort, sondern die gesamte Aufbe-
reitung von Text, also auch dessen
GroBe, Hohe und Breite, so umfalBt der
Begriff Typografie auch mehr als nur
Worte und Zeilen. Er meint die gesamte
Tatigkeit, die einer sprachleichen Bot-
schaft eine gleichrangige optische Form
gibt.”?

3 Luidl, Philipp, Typografie, 1989, S. 15

.Typografie ist weder nur ein System,
um Schriftzeichen wohl zu ordnen,
noch sind es technische Kniffe von
QuarkXPress oder InDesign. Typografie
ist ein wesentlicher Teil der Kultur.”

4 Gorbach, Rudolf Paulus,
Typografie Kultur, 2001, S. 10

Tanja Kabelitz



TypcS °

grafie o 8

1. Lust auf Typografie

Die nachsten Seiten sollen eine kleine
Einstimmung auf die unterschied-
lichsten Arten von Typografie geben.

Sie sollen Euch zuerst einmal die unter-
schiedlichsten Typoideen zeigen und
Euch zum recherchieren veranlassen.

01805 1

Abb. 1.1: Theaterwerbung entdeckt
in Fussen im Februar 2006.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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1.1. Typografie verandert sich

Typografie unterlag schon immer
qualitativen Schwankungen und
richtet sich naturgema@ sehr stark
nach dem jeweiligen Zeitgeist
und der jeweils gerade etablierten
Modestréomung.

Die technischen Méglichkeiten haben
die heutige Typografieform stark
geférdert und ihr Erscheinungsbild
neu gepragt.

Damit erfolgte aber lediglich die
Anpassung der typografischen
Gestaltungsrichtung an den heutigen
Zeitgeist.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Abb. 1.2: 1898 Jugendstil
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1.2. Mehr Wissen

Fur Ideen und Anregungen gibt es
unendlich viele Blcher. Teilweise
vom jeweiligen Kinstler oder auch
epochenweise geordnet.

Am besten ist es sich zuerst einmal
einen GesamtUberblick zu verschaffen
Uber die Epochen, um dann gezielter
die jeweiligen Stillrichtungen oder Epo-
chen zu bearbeiten, die Euch zusagen.

Geht doch einfach mal an einer
Blcherei vorbei und schaut Euch dort
um. Die BlUcher konnen unter den
unterschiedlichsten Oberbegriffen
gefunden werden wie z. B. Kunst,
Gestaltung, Informatik, Germanistik

Man kann sagen das jede Epoche

oder auch Stillrichtung ihre eigene
Schrift und Typografie benutzt.

Tanja Kabelitz
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1.3. Buchvorschlage allgemeine
Typografie

Hier habe ich Euch eine kleine Samm-
lung von Blichern aufgelistet die meiner
Meinung nach sehr gut sind, und einen
Gesamteindruck der unterschiedlichsten
Epochen und Stromungen liefern.

Abb.. 1.11 a-c: Seitenbeispiele
aus den vorsgestellten Blcher

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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Typographie

Autor:  Friedrich Friedl, Philipp Luidl

Verlag:  Kénemann

ISBN 978-3895084737

Sprache: Englisch, Deutsch,
Franzosisch

Die auf der Seite 8 und 10 gezeigten
Beispiele gibt es in diesem Buch zu
sehen und dartberhinaus noch viel
mehr.

i

radical graphics

Autor:  Laurel Harper

Jahr: 1999

Ort: California

Verlag:  CHRONICLE BOOKS

ISBN 0-8118-1680-X
Sprache: Englisch

Diese Buch hat aussergewodhnliches zu
bieten wie sein Name schon vermuten
lasst. Es werden sehr ungewodhnliche
Typoideen prasentiert wobei es hier
nicht unbedingt um die leichte Auf-
nahme des Inhaltes geht. Hier tritt die
Schrift auch gerne in den Hintergrund.

i

Typografie NOW the next wave

Autor:  Rick Poynor,
Edward Booth-Clibborn
Jahr: 1991
Ort: London
Verlag:  Gingko Press Verlags GmbH

ISBN 0-89134-631-X
Sprache: Englisch

In diesem Buch kann man sich inspirie-
ren lassen, wenn einem mal die Ideen
ausgehen, schén zum Anschauen,
Blattern und Weiterspinnen.

Tanja Kabelitz
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1.4. Schrift ist Uberall

Auf diesen Seiten mochte ich Euch
aufzeigen, dass Schrift Gberall ist —
und Euch die zweite Ubungsaufgabe
stellen, die wirklich viel SpaB macht.

.Typografie hat in unserem alltag-
lichen Sehbereich eine starke, oft nicht
bewusst wahrgenommene und sich
zudem standig veranderte Prasenz.’

Geht raus mit Euren Fotos und fotogra-
fiert Typografie im 6ffentlichen Raum.

Was fallt Euch auf?

Ubrigens kénnt Ihr das immer
machen, vor allem auch im Ausland
ist es interessant. Dort wird mit
diesem Thema ganz anders um-
gegangen.

Wie z. B. in Sidamerika, wo eine
unglaubliche Vielzahl an Farben
vorherrschen und die wildesten
Schriftkombinationen.

Auf ans Werk, Ihr werdet verblif-
fendes, langweiliges, katastrophales,
cooles und vieles mehr entdecken.
Diese Ubung kénnt Ihr jederzeit und
Uberall machen, das macht die
Ubung so effektiv. Wenn Ihr wollt
bezieht andere Menschen mit ein,
Fragt Sie nach Ihrer Meinung ob sie
die gleiche Wirkung wahr nehmen

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

1

Lutz, Hans-Rudbolf,
typografische Gestaltung, 1989, S. 11

Abb. 1.12: Mit Liebe gestaltete Kiosk
Beschriftung aus Tanganga in Kolum-
bien. So etwas wirde bei uns wohl eher
kitschik wirken, dort war dies aber ein
unbedingtes MubB.

4.

22. - 23. Juni 2007

www.mlb-marathon pironien. de

Abb. 1.13: Professionell gedrucktes
Plakat mit jeweiliger handschriftlicher
Aufmunterung.

Abb. 1.14: Auch dieser fahrbare Kiosk
wurde handbemalt, mit einem Dank an
Gott aufgewertet. Das Bild stammt aus
Cartagena de Indias in Kolumbien.

verbo 24

Abb. 1.15: Wo das Piktogramm
nicht ausreichend ist hilft ein schrift-
licher Zusatz aus.

Tanja Kabelitz
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.Kein anderes Medium als spontan und
illegal an Mauer Geschriebenes und
Gespraytes vermag zeitspezifische As-
thetik des Widerstands und der Utopie
praziser auszudriicken.”

Abb. 1.16 a - g: Abbildungen aus
unterschiedlichsten Landern

1 Lutz, Hans-Rudolf,
typografische Gestaltung, 1989, S. 15

Tanja Kabelitz
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1.7. Finfzig Jahre Helvetica (1957)

Die Schrift, die auch fur das neben-
stehende ,Trainspotting“-Plakat ge-
nommen wurde, wird 50 Jahre alt. Sie
wurde von Max Miedinger entworfen.

Die Helvetica ist nach Expertenmei-
nung die popularste Schrift der Welt,
nur Mircrosofts Helvetica Klon “Arial”
wird noch haufiger eingesetzt. Schon
lange vor dem Internet und der Glo-
balisierung hat die Helvetica einen
beispiellosen Siegeszug angetreten,
man findet sie in zahllosen Zeitungen,
auf Strassenschildern und Werbetafeln
wieder.. Dem Buchstaben-Design wird
aus Anlass zu seinem 50.Geburtstag so-
gar eine Ausstellung in dem New Yorker
Museum of Modern Art gewidmet.’

1 Frank Jordans/AP http://www.spiegel.
de/netzwelt/tech/0,1518,478541,00.html

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

on hire pnrchase in a range of fucking
fabrics. Choose DIY and wondering
who the fuck you are on a Sunday
morning. Choose sitting on that ceuch
‘watching mind-numbing, spi

crushmg gameshews stu

more than an embarrassment to the
selfish, fucked up braets you spa\&ned
to replace yourself.

Choose your future.

Choose life.|

Abb. 1.17 a - b: Flimplakate
Textlbsung / Bildlésung
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1.6. Zusammenfassung

Ich hoffe Euch haben die hier
vorgestellten Arbeiten gefallen
und Ihr habt das eine oder
andere Buch zu dem Thema
angeschaut.

Das Wichtigste ist dein Auge
zu schulen und sensibel alles
Geschriebene zu beurteilen.

Dazu sollen Euch die nachsten
Seiten eine Hilfestellung geben.

Abb. 1. 17: Wunderschén gesetzte Seite
aus dem Buch , Erfreuliche Drucksa-
chen durch gute Typographie” von Jan
Tschichold. Normalerweise bin ich kein
Fan von Blocksatz, diese Satzart fuhrt
bei mir zu innerer Leseverweigerung
aber bei diesem Buch habe ich zundchst
nicht einmal bemerkt, dass es in Block-
satz gesetzt ist. Alle Seiten sind mit
einer unglaublichen Perfektion gesetzt.
Er hat die rechte Kante so wunderschén
hinbekommen weil er alle Bindestrichte
um 2 Punkt (typografische Mal3) weiter
nach rechts versetzt hat um einen op-
tisch schénen glatten Rand zu bekom-
men. Dies ist ihm sehr gut gelungen.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

,Das Wort verhallt, aber
die Schrift dauert”?

1

Jan Tschichold, Typographie, 2001, S. 11

Die beiden Grundpfeiler guter Typographie

Gute Typographie ist wesentlich ein Ergebnis wohliiber-
legter Anordnung. Einer ungeschickten Anordnung hel-
fen selbst die allerschénsten Schriften nichts, aber selbst
mit mittelmiflig guten Schriften kann man eine gefillige
Anordnung treffen. Ungeschicklichkeit, mit gegebenen
Schriften umzugehen, ist die Hauptursache der unappetit-
lichen Durchschnittstypographie der Zeitungen und ande-
rer Drucksachen. Wirklich vollendete Typographie jedoch
setzt richtig geformte Buchstaben voraus. Diese sind der
eine der beiden Pfeiler guter Schriftarbeit.

Gar mancher hat noch niemals eine gut geformte Schrift
wissentlich wahrgenommen. Gute Schrift ist ja auch selten.
Die meisten kennen nur die gréfitenteils miserablen Schrift-
formen, wie sie einem in den Straien und in den Zeitungen
begegnen. Und braucht jemand einmal eine Schrift, so ver-
langt er nicht etwa eine edle Schrift, sondern <etwas Be-
sonderes>. Eine besondere, vom Ublichen abweichende
Schrift aber ist bestimmt die schlechtere. Daf} es wohl-
geformte Schriften geben kénnte, kommt ihm nicht in den
Sinn; er meint, dafl bessere Typographie von anders-auf-
filligen und von anders-sonderbaren Schriften abhange.
Er schwért daher auf Neues und <Modernes> statt auf das
Bessere und Verniinftige. Er glaubt, die vorkommenden
Schriften «wirkten> nicht mehr, weil sie allzu bekannt
seien. Daf} sie in Wahrheit abstofien, vermag er nicht zu
erkennen, solange ihm weder gute Schriftformen noch
gesunde Anordnungen bekannt geworden sind. Die Druck-

18
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Jan Tschichold
(Tzschichhold, Johannes)

Deutscher/Schweizer
Typograph, Kalligraph, Lehrer,
Autor und Grafikdesigner.

Geboren am 2. April 1902 in Leipzig.
Gestorben am 11. August 1974

in Locarno im Kanton Tessin in der
Schweiz.

Tschichold zahlt zu den populédren
Theoretikern der westeuropdischen
Typografie des 20. Jahrhunderts;

er gilt als Meister der traditionellen
typografischen Praxis, insbesondere der
Buch- und Lesetypographie.

lhr solltet wenigstens eines seiner Bu-
cher lesen. Diese sind sehr sarkastisch
und ohne Zurlckhaltung geschrieben.

Seine entworfenen Schriften

Transit (1931)

Saskia (1931/1932)
Zeus (1931)

Sabon (1966/1967)

1 gennant nach Jacques Sabon

», Wiirde die Typografie

auf die Auszeichnung und
Ordnung des Textes
mittels grofSerer Grade und
anderer Hervorhebungen
verzichten, so bedeutete

das ihre Selbstaufgabe.*

Jan Tschichold?

2 Jan Tschichold, Typographie, 2001, S. 12;
Fir das Zitat und das Wort Typograf wurde die Sabon benutzt

Tanja Kabelitz
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2. Einstieg in die Typografie

Auf den nachsten Seiten wird es
Ubungen geben die Euch vorallem die
Fachbegriffe rund um den einzelnen
Buchstaben naher bringen sollen. Um
etwas beurteilen zu kdnnen sollte man
sich mit den Fachbegriffen auskennen.
Je mehr‘man sich auskennt, desto bes-
ser kann man sich ausdrlicken und die
Fachthematik verstehen.

Auch bei der Benutzung der Layoutpro-
gramme oder beim Lesen von Fachlite-
ratur stolpert man immer wieder Uber
den einen oder anderen Begriff.

Deshalb mdchte ich mit ein paar
Grundlagen zum Einstieg anfangen.
Was eignet sich da nicht besser als der
einzelne Buchstabe an sich?

Also ran ans Werk denn nur Ubung
macht den Meister.

Abb. 2.1: Werbung fir einen

Hotdog Stand mit dem Namen Der
Dtinne (FLACO) und der Dicke (Gordo)
entdeckt in Kolumbien. Wobei komi-
scherweise der Dinne mit einer fetten
Schrift dargestellt ist und der Dicke
mit einer schlanken Schrift.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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2.1. Buchstabenteile
Baskerville

Strich

Diagonaler Teil bei Buchstaben

wie ,N”, ,M" oder ,Y". auch Schaft,
Querstich, Schenkel etc. werden
kollektiv als Strich bezeichnet.

Kehlung
Serifenrundung, die die Serife
mit dem Stamm verbindet.

Haarstich

Dunnster Strich einer Schrift mit unter-
schiedlichen Strichstarken - besonders
deutlich bei ,v” oder ,a".

d V

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Schlinge

Ganz oder teilweise eingeschlossene
Punze - Teil eines Buchstabens. Wird
machnal auch fur das kursive ,p” oder
,b" verwendet

pb

Verlauf
Die Richtung, in die sich die Strichstarke
einer Rundung verandert.

0,

Querstrich
Abgewinkelter Endstrich eines ,G”

Humanist

Ober- und Unterldngen

Die Oberlange ist der Teil eines Buchsta-
bens, der Gber die Mittelldnge hinaus-
ragt; die Unterlange liegt unerhalb der
Grundlinie

D

Scheitel

Oberster Punkt eines spitzen Buchsta-
bens wie , A", an dem sich der rechte
und linke Strich treffen.

Sohle

Winkel am unteren Ende eines Buch-
stabens, an dem sich zwei Schenkel
treffen, z.B. beim ,v"

\Y/

Endstrich

Als Endstrich wird der Abschluss eines
Striches bezeichnet. Humanist hat einen
flachen, schmucklosen Endstrich; Bas-
kerville hat dagegen einen sehr spitzen
Endstrich. Daneben gibt es aufgeweite-
te, konvexe, konkave und abgerundete
Varianten. Letztere enden haufig in
einem Tropfen.

TF

Schulter
Bogen eines ,h"” oder ,n"

Schenkel

Schrag nach unten gehender Strich des
LK k" und ,R”. Bezeichnet manchmal
auch den Schweif des ,Q".

Tanja Kabelitz
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2.1. Buchstabenteile
Times

Schweif

Balken eines ,Q"”, beim , K" und

.R” auch Schenkel. Die Unterlangen
von ,.g”, .j" .p", 9" und y"
werden gelegentlich auch als
Schweif bezeichnet, ebenso

die Schlinge des ,g"

Serife
Kleiner Strich am Ende eines horizon-
talen oder vertikalen Grundstrichs.

Kurve
Geschwungener Strich von links nach
rechts beim ,,S” und ,s".

Q

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Fahnchen
Dekorativer Endstrich am oberen
Rand eines Buchstaben..

Querbalken

Horizontaler Strich, einseitig an beiden
Seiten offen, z.B. , T", ,F* oder ,E".
Auch Querstrich oder Balken genannt.

Ubergang
Verbindungsteil der beiden Punzen bei
einem zweistdckigen ,,g".

O
&

Courier

Querstrich
Horizontaler Strich beim ,,A” und ,H",
der die beiden Schafte verbindet.

Schaft
Vertikaler oder diagonaler Haupt-
strich beim Buchstaben

m

Punze

Vom Buchstaben umschlossener
Innneraum _ auch Auge oder Innen-
raum genannt.

O

Schnittpunkt
Punkt, an dem sich die Schenkel des
LK und k" treffen.

7
A\

Querbalken

Horizontaler Strich beim , A", ,,H",
LT ,e” £ und L t". Ein Querbalken
schneidet eigentlich einen Schaft

~
L

Abb. 2.2 a - y: Buchstabenteile
aufgezeigt an unterschiedlichen
Schriften
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2.2. Orden Sie bitte den 2.3. Zeichnen Sie bitte die
jeweils richtigen Begriff untenstehenden Begriffe
einem Buchstaben zu. in den Schriftzug ein.

Verlauf O Schulter

Punze f Schlinge

Fahnchen f Fahnchen

Serife e Schweif

Querbalken n

Schlinge b

Ubergang u

Kehlung r

g Abb. 2.3 a - b: Abbildungen

zum Uben der unterschiedlichen
Typografischen Fachbegriffe

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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2.4. Grundlagen

Wer hatte es gedacht — natdrlich gibt
es noch einige Begriffe die uns fehlen die
ich bisher noch nicht aufgefihrt habe.

Oberlédnge
Versalhohe
Mittellange x-Hohe
Untelange
h-Linie k-Linie

Mittellinie oder x-Linie

Grundlinie

p-Linie

Abb. 2.4: Oberlange, Mittelldnge,
Unterldnge, Versalhdhe, p-Linie, h-Linie
Grundlinie alles auf einem Blick

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

2.5. Scribble

Ein Scribble ist eine Zeichnung fur
einen Entwurf. Scribbles haben viele
Vorteile, zum einen kann man Scribbles
Uberall herstellen ohne groBen Auf-
wand - ein Stift und ein Papier reicht

- zum anderen kann man bei einem
Scribble vollig frei ohne Grenzen eines
Programmes sich ganz und gar dem
Entwurf widmen. Das fihrt dazu, dass
Ideen oftmals nur so sprudeln und
Neues entsteht.

Das Sitzen am Computer jedoch flhrt
dazu, dass man sich Grenzen setzt und
weniger Kreativ ist, weil oftmals die
Programmfunktionen und deren Bedie-
nung in Vordergrund drangen.

Also Mut zum Scribble: Einer meiner
Kommilitonen, der nun bei einer guten
Agentur arbeitet, hat immer sehr viel
Scribbles in der Vorlesung gezeichnet
und geniale Arbeiten abgeliefert. Auch
in der Agentur in der ich gearbeitet
habe wurde gescribbelt, sogar von Leu-
ten die schon jahrelange Berufserfah-
rung hatten. Sogar die Rationalisierung
hat den Prozess des Scribbelns nicht
stoppen kénnen.

Ok BB s £
Al & it |
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2.6. Typografie-Merker

Entwerfe eine Reihe von Informations-
blatter Uber die Anatomie der Schrift
fur Typografie-Neulinge.

Dabei geht es vor allem darum die
Begriffe zu visualisieren. Alle auf den
vorangegangenen Seiten vorgestellten
Begriffe stehen zur Auswahl bereit.

Visualisiere drei der jeweiligen Begriffe
auf einem Blatt (20 x 20 cm), halte
dich méglichst an die unten beschrie-
bene Vorgehensweise.

1. Wahle drei Begriff aus.

2. Stelle mehrere Scribbles her.

3. Zeichne dein bestes Scribble als
Entwurf in voller GroBe.

4.  Nun kannst du den Entwurf am
Rechner nachsetzen.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

O

Unterldnge

QYOH-X

Oberlidnge

Abb. 2.6. Arbeitsbeispiel
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2.7. Zusammenfassung

Auf den letzten Seiten konntet Ihr
die wichtigsten Fachbegriffe rund um
den Buchstaben kennen lernen, diese
Fachbegriffe sind wichtig um nicht in
der Fachwelt verloren zu gehen, auch
die gédngigen Programme verwenden
immer wieder diese Begriffe.

Abb. 2.7: Das heutige Logo von ERCO
entworfen von Otl Aicher. Das Un-
ternehmen hat den Bundespreis der
Forderer des Designs erhalten weil Sie
mit einem durchgéngigen Corporate
Identity Gberzeugen konnten.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

,Das Denken in Licht vollzieht sich
bis ins kleinste Detail Beleuchtungs-
starke ist eine physikalische GroBe,
die in Abhangigkeit von der Distanz
abnimmt. Otl Aicher setzt dies
Prinzip in eine Buchstabenfolge

mit entsprechend abnehmenden
Linienstarken um.”’

1 Maack, Klaus Jargen [lll.] / Aicher, Ot
Arbeitsbeispiel von Otl Aicher, 1993 ?, S. 22

LT

ERCO

Univers 65 Univers 55 Univers 45 gezeichnet
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Ot wres .hoch nie in der geschichte
aenaner s 0. s s oo AEF typographie hat es so

groBe internationale Anerkennung.

Geboren am 13. Mai 1922 in Ulm. ViEle SChriften QGQEben Wie

Gestorben am 1. September 1991

in Rotis bei Leutkirch. heute. daS iSt der Segen

Die bekanntesten seiner Schaffenswerke

ind neben den Pikt di ih
e e UNd der fluch des fotosatzes
fiir Firmen wie Deutsche Lufthansa, FSB,
ZDF, ERCO Leuchten, Flughafen Frankfurt,

Durst Phototeeucchniekr,1 W:sq[dzuetrs]chr:rlianudres— u n d d eS CO m p u te rS WOZ u

bank, Dresdner Bank, Sparkasse, Raiffeisen,

B ische Riick, Bulth Kiichen, Schul . . n
B?]\r/:;lesrftrimuscowieuder?lgzveuricn E:d Scieljilzer a | SO n O C h e I n e n e u e SC h ”ft
Verlag.

Er hat theoretische Arbeiten zum Thema otl aicher’
Visuelle Kommunikation erstellt und gilt

als einer der Wegbereiter der Corporate

Identity.

Seine entworfene Schrift

Agfa Rotis (1988)

! Fr1e_~dl/ friedrich[tirsg J, Luidl / 1 aicher, otl, eine neue schrift, 1989, S. 179
Philipp, Typo, 1998, 5. 86 dies seite wurde in der agfa rotis gesetzt

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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3. Unterschiedliche Schriften

Die nichsten Ubungen bestehen vor
allem aus dem kennen lernen unter-
schiedlicher Schrifttypen und der

dazugehorigen Schriftklassifikation.

Die darauf folgenden Ubungen sollen
Euch sensibilisieren fur unterschied-
liche Schriftform. Des Weiteren sollen
sie eine Hilfestellungen bieten, um
Ordnung in der Flut der verschiedenen
Schriften zu schaffen.

Auch soll es die Fahigkeit durch, Ver-
gleich von Schriften ihre Wirkung und
Qualitat sicherer beurteilen zu kbnnen
verbessern.

All das soll dazu dienen, Schriftent-
scheidungen bewusster treffen zu kén-
nen und sie gekonnt zu kombinieren.

Abb. 3.1. Antikriegspropaganda ent-
standen am Anfang des Irak Konfliktes.
Gefunden habe ich diesen Aufkleber
in Neuseeland in Wellington.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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3.1. Schriftklasifikation
nach Din 16 518 (1964)

Auf den folgengen Seiten gibt
es Informationen zur Schriftklassifi-
kation da dies ein elementarer
Bestandteil der Typografie ist.

Mit der Hilfe Gber die Kenntnisse der
Schrift wird es fur Euch leichter sein
einen guten Entwurf zu entwickeln und
andere Entwurfe zu beurteilen.

Nach DIN 16518 werden Schriften in
folgende Kategorien eingeteilt:

| Venezianische Renaissance-Antiqua
Il Franzosische Renaissance-Antiqua
Il Barock-Antiqua

IV Klassizistische Antiqua

V  Serifenbetonte Linear-Antiqua

VI Serifenlose Linear-Antiqua

VIl Antiqua-Varianten

VIII' Schreibschriften

X Handschriftliche Antiqua

X Gebrochene Schriften

Xl Fremde Schriften

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

In meiner Grafik 3.2. habe ich die

XIl Moderne Schriften hinzugefugt
obwohl diese nicht in der Din

16 518 so erscheint. Dies zusatzliche
Kategorie wurde erstellt um der der
Entwicklung vieler neuer Schriften die
in die anderen Gruppen nicht passen
Rechnung zu tragen.’

Es liegt wohl ein neuer Entwurf fur die
Din 16 518 vom Jahre 1998 vor, leider
haben sich die beteiligten Personen so
zerstritten, das es bisher keine Ande-
rung der Din 16 518 gibt obwohl eine
Anpassung notig ware. Die serifenlose
linear Antiqua hat eine viel groBere
Gewichtung erhalten, es fallt schwer
eine so vielfaltige Schriften in einen
Topf zu werfen, wobei die gebrochenen
Schriften teilweise nur noch von Fach-
leuten bestimmt werden kénnen, die
gebrochenen Schriften werden auch

so gut wie nicht mehr weiterentwickelt
was man von der serifenlosen linear An-
tiqua nicht behaupten kann.2

1 Gulbins, Jurgen / Kahrmann,
Christine, Din 16518, 1992, S. 25

2 Willberg, Hans Peter,
Din-Klasifizierung 16 518, 2001, S. 80

Bis auf weiteres ist also die Din 16 518
gultig. Es ist nicht wirklich leicht die Ein-
teilung richtig zu machen. Viel Ubung
ist notig. Ich denke es kommt auch
nicht auf die 100 %ige richtige Einord-
nung an, sondern darauf, dass Ihr seht
wie viele kleine und groBe Unterschiede
die Schriften besitzen. Deshalb habe
ich auch noch zusatzlich die groBten
Unterschiede auf den ndchsten Seiten
aufgezeigt.

Es gibt sogar in der Zwischenzeit Bewe-
gungen die Schrift in zwei Kategorien
einteilen und zwar in die Antiqua und
die Grotesk (Serifenlose Linear-Antiqua)
3 dies scheint mir zu oberflachlich und
nicht ausreichend bei der Anzahl von
Schriften.

In der Zukunft wird es immer schwie-
riger sein eine Schrift in diese Gestal-
tungsmuster der Din 16 518 einzuord-
nen. Auch jeder andere Einordnung
wird schwierig, da laut Page immer
mehr XXL Schriftfamilien entworfen
werden die einheitliche Grundform

3 @Go6tz, Veruschka, Schriftformen, 1998, S. 57

besitzen aber unterschiedliche Aus-
pragungen haben wie z. B. Serifen,
Serifenlos, stark betonte Serifen usw.
Das bedeutet, dass diese Schriften alle
als Mitglieder einer Familie erkennbar
sind aber eigentlich in unterschiedliche
Schriftgruppen gehdren. Diese Entwick-
lung wird der komplexeren Unterneh-
menskommunikation zugeschrieben. *

Dennoch ist es sinnvoll sich mit der Din
16 518 zu beschéaftigen um die Fein-
heiten kennenzulernen. Der groBte Vor-
teil aus dem Wissen Uber die Klassifika-
tion ist die Hilfe bei der Schriftmischung

Ich selbst denke, dass es irgendwann
eine Einteilung der Schriften fir den
Verwendungszweck geben wird, wobei
auch diese Einteilung nicht unkritisch
ist.

4 PAGE 07.2007, Typo Schriftsysteme, S. 44 ff.
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3.2. Die Schriftklasifikation eine
grafische Ubersicht

In den Kreisen ist die Schriftgruppe Die Schriftgruppen die nochmals AuBerdem stehen die jeweiligen

aufgelistet. unterteilt sind haben zusatzliche Schriftmuster bei der dazugehorigen
Kasten mit dem Namen der jeweiligen Schriftgruppen. Dort kann man schon
Erweiterung bekommen. sehen welche Schriften besser und

welche weniger gut lesbar sind.

American Typewriter

American Typewriter
Rockwell

American Typewriter
Rockwell

Marlhara Marlhara Marlhara

Abb. 3.2 a - c: Schriftklassifikation
Erklarung der Grafik Abb. 3.3

Abb. links 3.3: Schriftklassifikation
Din 161 58 eine grafische Ubersicht
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|. Venezianische Renaissance-Antiqua

gerundete Serifen

schrage Achse der Rundungen
schrager Ansatz (Dachansatz) der
Serifen

schrager Querstrich des kleinen »e«
Oberldngen der Kleinbuchstaben
sind hoher als die Versalien
_wenig Strichstarken-Unterschiede
Entwickelt um 1470 vor allem

durch Nicolaus Jenson, Venedig,

aus der humanistischen

Minuskel. Das handschriftliche
Vorbild dieser Druckschrift

wurde mit der schrag
angeschnittenen Breitfeder im
Wechselzug geschrieben.

Bekannte Vertreter:

Berkeley Old Style, Centaur, Deepdene,
Horley Old Style, Kennerley Old Style,
Trajanus, Schneidler-Mediaeval, Seneca

Die Schrift Horley Old Style
MT wurde von Robert

Norton 1977 entworfen.
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l. Franzdsische Renaissance-Antiqua

gerundete Serifen

schrage Achse der Rundungen
schrager Ansatz (Dachansatz) der
Serifen

Querstrich beim e liegt waagrecht
Oberldngen der Kleinbuchstaben
sind hoher als die Versalien

Entwickelt um 1540 vor allem durch
den Franzosen Claude Garamond
aus der humanistischen Minuskel alte
Bezeichnung: Medidval

Bekannte Vertreter:

Garamond, Aldus-Buchschrift, Bembo,
Berling, Diethelm-Antiqua, Goudy,
Palatino, Sabon-Antiqua, Trump-Media-
val, WeiB3-Antiqua

Die Schrift Sabon wurde
von Jan Tschichold,
basierend auf der Garamond
entworfen.

lll. Barock-Antiqua

wenig abgerundete Serifen
Achse der Rundungen fast
senkrecht

_groBere Strichstarken-Unterschiede
Hohepunkt ihrer Blitezeit um 1750
Alte Bezeichnungen: Vorklassizistische
Antiqua, Halbmediaval

Die Merkmale des Kupferstichs treten
starker hervor (Ubergangs-Antiqua). Der
Federduktus geht langsam verloren.

Bekannte Vertreter:

Baskerville, Caslon, Imprimatur, Jan-
son-Antiqua, Poppl-Antiqua, Tiffany,
Times-Antiqua

Die Schrift Baskerville
wurde von John Baskerville
(1706-1775) entworten.

IV. Klassizistische Antiqua

waagrechte Serifen ohne
Rundungen

starker Kontrast zwischen Grund-
und Haarstrichen/Serifen
senkrechte Achse der Rundungen
Anstriche sind oben und unten
waagrecht angesetzt
Oberldngen der Kleinbuchstaben
sind identisch mit der Versalh6he

Hochste Blitezeit um 1800. Die Buch-
stabenformen wurden mafBgeblich von
Bodoni und Didot entwickelt. Vorbild
dieser Druckschrift waren die zierlichen
Kupferstichschriften. Endgultiger Durch-
bruch des Stichelduktus. Konsequent
konstruierte Buchstaben. Die hand-
schriftlichen Merkmale des Federduktus
sind verschwunden.

Bekannte Vertreter:
Bodoni-Antiqua, Didot,
Madison-Antiqua, Torino

Bodonis Drucke und seine le-
gendire Antiqua » Bodoni «
gelten als epochale Meisterwerke
des Klassizismus.
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V. Serifenbetonte Linear-Antiqua

Egyptienne: Ubergénge zu
Serifen eckig

Clarendon: Ubergénge zu

Serifen gerundet

[talienne: Serifen starker als
Grundstrich

senkrechte Achse der Rundungen
Anstriche sind waagrecht
angesetzt

Oberldngen der Kleinbuchstaben
sind identisch mit der Versalhthe

Entstanden in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts Je nach Aussehen (vor
allem der Serifen) wird diese Gruppe
weiter unterteilt:

a) Egyptienne
Bekannte Vertreter:
American Typewriter

b) Clarendon
Bekannte Vertreter:
Clarendon, Impressum

c) ltalienne
Bekannte Vertreter:
Figaro, Hidalgo, Memory,

Die ITC American Typewriter
wurde von Joel Kaden & Tony
Stan entworfen.

VI. Serifenlose Linear-Antiqua

keine Serifen vorhanden
senkrechte Achse der Rundungen
Oberlangen der Kleinbuchstaben
sind oft identisch mit der
Versalhdhe

Strichstarke fast gleich (optisch
linear)

Entstanden in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts

Alte Bezeichnung: Grotesk

Bekannte Vertreter:

Akzidenz-Grotesk, Avant Garde Gothic,
Avenir, Berthold Imago, Franklin Gothic,
Frutiger, Futura, Folio, Gill Sans,
Helvetica, Kabel, Meta+, Neuzeit-Gro-
tesk, Rotis Sans, Stone Sans, Syntax,
Univers

1957 hat Max Miedinger die
Helvetica entworfen, die zu den
beriihmtesten Schriften der Welt
zahlt.

VII. Antiqua-Varianten

In diese Schriftgruppe gehéren alle
Antiqua-Schriften, die, nach ihren
Erkennungsmerkmalen zu schlieBen,
nicht in die Gruppen

| bis VI eingereiht werden kdnnen.

Schriftbeispiele:

Arnold Bocklin, Blur, Eckmann, Exocet,
Mambo Bold, Moonbase Alpha, Revue

1904 tauchte die Arnold

BoecRlin auf vor allem als

Uberschritt.

VIII. Schreibschriften

Sie sehen aus, als waren sie mit
der Feder oder dem Pinsel
geschrieben

meist Wechselstrich, je nach Lage
und Schreibgerat

oft schwungvolle Anfangsbuchsta-
ben (Versalbuchstaben)

oft haben die Kleinbuchstaben
Verbindungsstriche

Drucktypen, die aus den sogenannten
»lateinischen« Schul- und
Kanzleischriften, aus individuellen
Handschriften und kiinstlerischen
Schriftentwirfen entstanden sind.
Urspriingliche Schreibwerkzeuge:
Spitzfeder, Breitfeder, Rundfeder,
Pinsel oder Kreide.

Schriftbeispiele:

Ariston, Ballantines, Berthold-Script,
Commercial Script, Diskus, Englische
Schreibschrift, Kinstlerschreibschrift,
Lithographia, Mistral, Slogan

Hier bénnnt ln die Scbreibachnit
dnbond der Mitral sebes.
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IX. Handschriftliche Antiqua

Formen der Gruppe I-VI
handschriftlich durch Federzug
abgewandelt

Antiqua-Schriften, die in persénlicher
Weise vom Schriftkinstler handschrift-
lich abgewandelt sind. Sie zeigen keine
strenge stilistische Systematik wie alle
anderen Antiqua- Schriften, sondern
betont handschriftliche Originalitat.

Schriftbeispiele:

Arkona, Delphin, Dom Casual, Express,
Impuls, Justlefthand, Poppl-College,
Post-Antiqua, Vivaldi
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X. Gebrochene Schriften

alle Rundungen sind gebrochen
Schriften sehen aus, als waren sie
mit der Breitfeder geschrieben
teilweise starker Kontrast fett:fein
teilweise feine Anstriche

und Endstriche

_ schrager Querstrich beim »e«
Auch Deutsche Schriften genannt.
Sammelgruppe fur alle gebrochenen
Schriften. Sie werden heute nur noch
sparsam verwendet (als Headline-
schriften). Nach ihren Erkennungs-
merkmalen werden sie weiter unterteilt:

a) Gotisch

b) Rundgotisch

¢) Schwabacher

d) Fraktur

e) Fraktur-Varianten

Schriftbeispiele:
Tannenberg, Wallau, Wei3-Rundgotisch
Alte Schwabacher, Renata, Fette Fraktur

Bie Ol £nglisch ist im heu-
tigen Zeitalter fiir die meisten
Menschen schlecht lesbar,

XI. Fremde Schriften

In dieser Gruppe werden alle nichtlatei-
nischen Schriften (wie z. B. griechische,
hebraische, kyrillische, arabische, japa-
nische) zusammen gefasst.

W & BT AR
S HATE RS
SE g TR NS

XIl. Moderne Schriften

Ich habe in der Grafik 3.2. die Din

16 518 etwas erweitert um der Viel-
zahl von neuen Schriften Rechnung zu
tragen. Unter dem Oberbegriff Moder-
ne Schriften werden bei mir die Bild-
schirmschriften und die Sonderschriften
unterteilt eingeordnet.

In die Kategorie Sonderformen gehoren
vor allem die neuen Schriftschépfungen
die in jede andere Kategorie nur hinein
geschmuggelt werden koénnte.’

Zu den Bildschirmschriften gehéren
die Schriften die eine fehlerfreie Infor-
mationstbermittlung gewahrleisten,
ihre Buchstabenform sollte eindeutig
und unmiBverstandlich sein. Eine
gleiche Buchstabenbreite ware win-
schenswert. 2

1 Gulbins, Jargen / Kahrmann,
Christine, Din 16518, 1992, S. 25

2 Sauthoff, Daniel / Wendt, Gilmar / Willberg,
Hans Peter, Computerschriften, 1996, S. 64

Die Frutiger wurde mit dem
Hintergrund entworfen eine
computergerechte Schrift zu
erstellen.

Tanja Kabelitz
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3.3. Werteverfall auch bei der Schrift?

Mit der Zeitgeschichte haben sich auch
die Schriften verandert, die Schriften
haben sich mit der Bauweise, der
Anderung des Lebensstill und vor allem
auch mit der technischen Weiterent-
wicklung gedndert. Noch gar nicht so
lange her gab es den Buchstaben in Blei
gegossen, ich habe 1998 noch diese
Buchstaben benutzt und wir haben
damit Etiketten hergestellt. Die Schrift
hatte einen unglaublich hohen Wert,
heute kann man fur ein paar Euro bei
Linotype Schriften bestellen.

Die Entwicklung ist mit rasender Ge-
schwindigkeit vorangeschritten. Friher
war es wichtig eine Schrift so perfekt
wie moglich herzustellen, wie z. B.
Hermann Zapf das noch bis heute tut,
seine Univers schrieb Zeitgeschichte.

Er achtet auch darauf, so weit wie
maogliche alle Charaktere selbst mit zu
entwickeln, damit es keine Einschran-
kung beim Satz gibt.

Schon seit etlichen Jahren werden nun
mehr und mehr Klone statt Originale
verkauft. So heiBt nun eine Schrift statt
Akzidenz Grotesk Ancona. Das ist nicht
moralisch, aber die Geiz ist geil Mentali-
tat macht sich natUrlich auch hier breit.
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3.4. Buchvorschlage Schrift
und Schriftgeschichte

Dennoch gibt es auch heute noch
Firmen, die es sich gerne leisten eine
Original Schrift zu verwenden. Dazu
gehort DaimlerChrysler der Konzern
verwendet die Corporate von Kurt
Weidemann.>

Anbei ein paar Buchvorschlage zum
Thema Schrift und Schriftgeschichte.

Mein Kommentar hierzu ware solange
ich als Firma mdchte dass jemand Ori-
ginalersatzteile einbaut obwohl Kopien
mit gleicher Qualitat nur die Halfte
kosten, solange sollte ich mir auch eine
Original Schrift leisten.

Im Allgemeinen kann man jedoch
sagen, dass die Schrift an Wert fur
viele Menschen verloren hat. Die
Leistungen die bis heute in der Erstel-
lung von Schriften geleistet wird, wird
kaum noch beachtet. Eine gro3e Kunst
scheint in Vergessenheit zu geraten.
Heute kann so gut wie jeder seinen
eigenen Fond herstellen. Das bedeutet
mehr Vielfalt, aber auch einen bedeu-
tenden Qualitatsverlust. Daher ist es
wie nie zuvor wichtig die richtige Schrift
zu finden und eine gewisse Sensibilitat
fur die richtige Anwendung dieser zu
haben.

Abb. 3.4: Seitenbeispiel

3 Page 03.2007, Typo, Klauen oder Kaufen aus dem vorgestellten Buch

il

making digital type look good

Autor:  Bob Gordon

Jahr: 2001

Ort: Cambridge
Verlag:  Thames & Hudson

ISBN 0-500-28313-3
Sprache: Englisch

Dieses Buch erklart umfassend die
digitalen Schriften und ihre unter-
schiedlichen Schnitte. AuBerdem gibt
es viele Zusatzinformationen tber den
Typografen. Auch kénnen in diesem
Buch die Fachbegriffe in Englisch sehr
gut gelernt werden.
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O]

Geschichte der modernen Typografie

Autor:  Herbert Lechner
Jahr: 1981

Ort: Minchen
Verlag:  Karl Thiemig
ISBN 3-521-04128-X
Sprache: Deutsch

Ein Buch das sehr viele gute Beispiele
hat und vom Jugendstil bis hin zum
Neubeginn reicht.Das Buch beschéaftigt
sich aber wie schon der Name sagt
mehr mit der Geschichte und liefert
hierfur die Zusammenhange.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

O]

Schriften erkennen : eine Typologie
der Satzschriften fur Studenten, Gra-
fiker, Setzer, Kunsterzieher und alle
PC-User

Autoren: Sauthoff, Daniel,

Wendt, Gilmar,
Willberg, Hans Peter
Jahr: 1996
Ort: Mainz

Verlag:  Schmidt
ISBN 3-87439-373-9
Sprache: Deutsch

Fir alle die sich ausgiebig mit der Din
16 518 auseinander setzen wollen. Das
Buch beinhaltet alles was man hierfur
braucht.

O]

Das Alphabet - Die Bildwelt der
Buchstaben von A bis Z

Autoren: Joseph Kiermeier-Debre
Fritz Franz Vogel

Jahr: 1995

Ort: Mdunchen

Verlag:  Ravensburger Buchverlag

ISBN 3-473-48379-6

Sprache: Deutsch

Diese Buch hat allerlei Kurioses zu

bieten. Hier wir das Alphabet anhand
von Menschen, Hausern, organischem
Material und vielem mehr aufgebaut.

Abb. 3.5 a - c: Seitenbeispiele
aus den vorgestellten Blicher

Tanja Kabelitz
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3.5. Schriftmuster

1 5) 9) 13)
Diese wunderschone . : , , . :
. Diese Schrift wurde D Schrif Auch diese Schrift
Schrift wurde lese ochrilt
von Joel Kaden & Tony urde in Frankreich verdanken wir Hermann
von Herrman Zapf Stan entworfen um die W Zapf.
entwickelt. Schreibmaschinenschrift ~ entworfen.

Zu ersetzen.

10)
Diese Schrift haben wir

der Bauhaus-Bewegung Colin Brignall hat
zu verdanken. diese Schrift entworfen.

2) 14)

Diese Schrift ist besonders
gut geeignet fiir Biicher.

3)

Diese So/noﬁt/s/f/ﬁmndm 7

1) 15)
Diese Schrift wurde

== SV Var
1 |~ C CRrET AT
von John Baskerville Diese SChrir T A

wmantisch und sieht fast— Diese Schrift ist die entwickelt. Ihreh ;‘ iz e/ Feren
aus wie handgeschuielen. beriihmteste Schrift AR
a) der Welt. ?
WARREN CHAPPELL HAT
Rudolf Koch hat diese 8) DIE SCHRIFT NACH DEM
Schrift angelehnt an Was kann man denn mit ROMISCHEN IMPERA-
Art Deco entworfen. Dieser Schrift machen? TOR TRAJAN BENANNT.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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3.6. Versuche den Schriften auf
der vorherigen Seite ihren
Namen zuzuordnen.

Univers

Ericsson GA628

Revue

Old English

Futura

Times

Amazone BT

Palatino

Kabel Bk BT

American Typwriter LT

Helvetica

Didot

Baskerville Classico

Trajan Pro

AnArChy
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3.7. Ordne die Schriftmuster der
Seite 33 in die jeweilige Klassifi-
zierung nach Din 16 518 ein.

| Venezianische Renaissance-Antiqua

[l Franzosische Renaissance-Antiqua

Il Barock-Antiqua

IV Klassizistische Antiqua

V' Serifenbetonte Linear-Antiqua

VI Serifenlose Linear-Antiqua

VIl Antiqua-Varianten

VIl Schreibschriften

IX  Handschriftliche Antiqua

X Gebrochene Schriften

XI  Fremde Schriften

XII' Moderne Schriften

o
o
P oo

3.8. Wofur benutze ich welche
Schrift, und wofir welche
Schrift auf keinen Fall?

Natdurlich ist das Geschmackssache,
dennoch kann man eine Grundein-
teilung versuchen. Suchen Sie fur die
folgenden Begriffe ein geeignete
Schrift von Seite 33.

Urkunde / Hochzeitskarte / Webseite
Plakat fur Napier (Stadt in Neuseeland)
Buchtext (1132 Seiten)

Parfum / Geschaftsbericht

Border Magazin Headline

Edle Verpackung

Abb. 3.6: Aufnahme aus Neuseeland

o
o
A oo

3.9. Erstelle einen Flyer

FUr ein neues Parfim der Marke Passi-
on. GroBe A6 148 x 105. Das Parfim
befindet sich in der Premium Preisklas-
se. Achtung arbeite nur mit Text keine
Bilder und keine Farben.

Der Werbeslogan lautet:

Great dancers are not great because of
their technique, they are great because
of their passion.

Auf der nachsten Seite kannst

Du meine Entwrfe sehen, sie sehen
sehr simpel aus, man kann aber daran
sehr gut die Wirkung der unterschied-
lichen Schriften erkennen. Im Anhang
gibt es meine Beispiele auch in voller
GroBe.

Tanja Kabelitz
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1. Schriftmuster

3. Schriftmuster

5. Schriftmuster

7. Schriftmuster

[ssion

@7'{/f ‘/’M}:"’i are /M!//w[[
A;um of their techiifuey,

e
s

/

they are reat becausé of their

Passion

Great dancers are nat great
lecause of thei technique,
they are great because of theiv

Passion

Great dancers are not great
because of their technique,
they are great because of their
passion.

Hassion

Breat dancers are not great
because of their technigue,
they are great because of their
passion,

2. Schriftmuster

4. Schriftmuster

6. Schriftmuster

8. Schriftmuster

Passion

Great dancers are not great
technique,

because of the

passion.

they are great because of their

P =0k

Passion

Great dancers are not great
‘because of their technique,

passion.

they are great because of their

Passion

Great dancers are not great
because of their technique,
they are great because of their
passion.
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Abb. 3.7 a - h: Schriftmuster
anhand eines Flyers
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3.10. Ausprobieren der
Schriftgruppen

Versuche den unten stehenden Text in
allen 12 Schriftgruppen (siehe Grafik
3.3.) zu setzen. Die GréBenangaben
stehen hinter dem Text. Bei dieser
Ubung kommt es darauf an zu sehen
wie unterschiedliche Schriftgruppen mit
unterschiedlichen Textmengen wirken.

Die Schrift (20-30 Punkt)

Schrift ist nicht nur zum Lesen da,
man sieht sie auch. (16-20 Punkt)

Zu einigen Schriften bzw. Schriftfa-
milien gibt es gleich eine ganz Men-

ge leicht unterschiedlicher Schriften
gleichen Namens von unterschiedlichen
Herstellern. Ein Beispile ist hierzu die
Garamond, eine sehr beliebte Schrift.
Sie ist z. B. von Adobe, Monotype, ITC
Berthold, Agfa und Linotype verfig-
bar. Zuweilen tragen die Varianten der
Firmen leicht abgewandelte Namen

- z. B. Garamand - um Probleme

mit eingetragenen Warenzeichen zu
vermeiden. Dies ist insbesondere bei Bil-
liganbietern anzutreffen. (8 - 12 Punkt)

Vergleiche die Wirkung und Lesbarkeit
danach. Was fallt dir auf?

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

3.11. Schreiblibung mit Feder

Nun kommt eine spezielle Ubung die
ich in meiner Lehre unglaublich oft
machen musste. Diese Ubung hilft Euch
eine Schrift bis ins Detail kennen zu
lernen. Ihr braucht dazu eine Schreibfe-
der mit breiter Spitze, Tinte und Papier.

Ich habe euch zwei unterschiedliche
Schriftmuster bereitgestellt, aus unter-
schiedlichen Gattungen. Zu welcher
Gattung gehdren sie und wie heil3en
die Schriften?

lhr kédnnt auch jederzeit ein anderes
geeignetes Schriftmuster wahlen. Malt
euch auf ein weiBes Papier Hilfslinien
siehe Abbildung 3.8. (griine Linien), die
Hilfslinien solltest Du mit Bleistift ein-
zeichnen um sie spater auszuradieren
und schon kann es losgehen, versucht
das komplette Schriftmuster per Hand
darzustellen. Im Anhang befindet

sich die Schriftmuster im groB3en
Format.

Am Anfang ist die Ubung vielleicht
etwas mihsam da der Umgang mit
der Feder und vor allem der Tinte

den meisten nicht geldufig ist, mit
der Zeit verbessert sich aber der
Umgang und es macht Spass die Fort-
schritte zu sehen.

abcdefghijkim

Abb. 3.8: Vorarbeit fur einen
eigenen Kalligraphieversuch

abcdefghijklm
nopqrstvxyz
ABCDEFGHIK
JLMNOPQST
VXYZ
0123456789
abcdefghijklm
nopqrstvxyz
ABCDEFGHIK
JIMNOPQST

VXYZ
0123456789

PP -

e T ¥ 1
EREE S TRLY -
— 5= 0orq

ke

—~

GESTALE

{ <am P A

WAT T
FE

? MINIMUN
=L
iR

Abb. 3.9: Eigene Kalligraphieversuche
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3.12. Buchvorschlag zum Thema Intensivkurs Schrift und Kalligraphie 3.13. Kreativitat und
Kalligraphie Schriftgestaltung
Autor:  Bruce Robertson i
Zu diesem Thema gibt es unendlich Verlag:  Augustus Diese Ubung fordert nicht nur das
viele Blicher, das beste ist sich den ISBN 3-8043-0646-2 SchriftbewuBtsein sondern auch die
Aufbau des Buches einmal anzuschau- Sprache: Deutsch Kreativitat. ) a
en und zuzugreifen bei dem Buch mit Al
dem man am meisten etwas anfangen Das Buch enthalt umfangreiche Infor- Versuche die untenstehenden Begriffe "'#.
kann. mationen zum Thema Kalligraphie und mit Stiften deiner Wahl, in einer geeig- s ] | ;i ,7_\ \ il /,ﬁ Y
Schrift. neten Schrift darzustellen. Suche dir |,|f T ; {
selbst noch andere Begriffe, fur die du ! \\ J ‘J )J 'li / f f
Dort geht es um die richtig Auswabhl gerne diese Ubung machen méchtest. . Lov WDl
der Feder, um den Umgang mit dieser,
wie man Schrift kalligraphiert und Holz
vieles Mehr. Es gibt dort auch Ubungen
um Eure Technik zu verbessern. Liebe
kalt -
warm ‘(W@T{
L " N
POl
) 2,
Sonne Ko "f;-
Wasser &7 (_‘ﬂf_
& ¥
Wiste g o
& %
Wind & S
O\f - 3
tuaatiaa Dyoa hiyaa hpjaa?
Musik { e iy

Abb. 3.10: Seitenbeispiel
aus dem vorgestellten Buch

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Abb. 3.11 a - b: Wortmarken fir die
Whrter zittern und eckig

Tanja Kabelitz
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3.14. Wo gehore ich hin?

a. U b
b. U1 g9 U
C V) h U

d u | w
e. U ] u

1. Schauen Euch sich die
Buchstaben der einzelnen
Worte genau an. Achtet
besonders auf die Serifen
und auf die Dicke der Striche.

2. Wenn lhr die Unterschiede
erkannt haben, tragt
die zum U gehdrende Ziffer in
die rechte Kastchen ein

3. Skizziere das zugehorige
U an die entsprechende Stelle
des zugehorigen Wortes.

Diese Ubung gibt es im Anhang auch

nochmals groBer um das Skizzieren zu
vereinfachen.
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10.

Jubuuuouu

3.15. Versuche nun die folgenden
Worte mit einer Schrift deiner
Wahl darzustellen.

Vergleiche Sie spater mit meiner
Losung. Hatten wie die gleichen Ideen?

Hochzeitsfeier
Bauarbeiten
Alte Krone
FlowerPower
Violinenkonzert
Heinrich Heine
Computer
Kinderspielzeug
Frahling
Pixeltage
Zerstoérung
Modern Art

Rémisches Reich

3.16. Wirkung und Anwendungen
der unterschiedlichen Schrift-
klassifizierung.

Venezianische Renaissance-Antiqua,
Franzosische Renaissance-Antiqua,
Klassizistische Antiqua - diese Schriften
sind wunderschén und eignen sich

fur hochwertige Drucksachen.

Aber Vorsicht, vor allem die Klassizi-
stische Antiqua ist eine heikle Schrift,
da sie teilweise sehr diinne Verbin-
dungslinien hat — diese Linien kénnen
im Druck verschwinden und auch im
Webbereich kann das passieren. Die
Barock-Antiqua, wo die Times dazu
gehort, eignet sich sehr gut fr viel Text
in einem Buch.

Die Serifenbetonte Linear-Antiqua ist
etwas flr Liebhaber und besondere
AnlaBe so wie es auch die Antiqua-Vari-
anten, die Handschriftliche Antiqua, die
gebrochenen Schriften und die Schreib-
schriften sind. Sie eigenen sich fir eine
Uberschrift und ganz kurzen Text da Sie
sehr schlecht lesbar sind.

Die Serifenlose Linear-Antiqua ist fur
den heutigen Gebrauch bestimmt —
modern und kompromisslos. Sehr gut
zu verarbeiten sowohl im Web- als auch
im Druckbereich.

Tanja Kabelitz
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3.17. Beispiel einer Schriftanpassung
Uber den Zeitraum von 62 Jahre

Am Beispiel der Allgduer Zeitung kann
man sehr gut sehen wie die Schrift in
den 62 Jahren seit ihrer ersten Ausgabe
immer wieder dem aktuellen Zeitgeist
angepsst wurde. Die Anpassung wurde
in groBen Abstanden vorgenommen
und mit viel Vorsicht um die Leser nicht
zu verwirren.

Abb. 3.12: Ausschnitt aus der
Verlagsbeilage der Allgduer
Zeitung und der Heimatzeitung
von 2./3. Mai 2007/Nr. 100

3.18. Recherche in Zeitungen

Eine gute Ubung fur dich ist auch
wenn du in Zeitschriften ganz bewuBt
die Schriften analysierst. Am Anfang
muBt Du Dich vielleicht noch etwas
daran gewohnen aber mit der Zeit
wirst du das aus Gewohnheit machen.

Sammle doch die Seiten die Dir
besonders gefallen und die, die Dir
gar nicht gefallen.

Analysiere die Unterschiede!

Warum findest du manche Seiten
ansprechender andere weniger?

Tanja Kabelitz
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3.19. Zusammenfassung

Die Schriftklassifikation nach Din

16 518 ist veraltet. Dennoch ist diese
Klassifikation eine Einteilung, die uns
hilft einen Uberblick zu bekommen.

Schrift hat Charakter

Uberlege genau was fiir eine Aussage
du erreichen willst. Sollte es um eine
Auftragsarbeit gehen, informiere Dich
so gut wie moglich welche Zielgruppe
angesprochen werden soll. Als ich z. B.
Weinetiketten entworfen habe, muf3te
ich auch zuvor immer Nachfragen wie
der Wein ist - schwer, leicht oder suB,
je nach dem wahlte ich die passende
Schrift aus.

Vor allem bei Schriften die du Uber das
Internet heruntergeladen hast kann es
vorkommen, dass es nicht alle Buchsta-
ben oder Sonderzeichen gibt.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

AuBerdem sind diese Schriften oft
nicht so schén aufgebaut. Englander
bedenken beim Schriftentwurf nicht,
dass in Deutschland zusatzliche Buch-
staben benutzt werden.

Das heil3t, Du musst fehlende Buchsta-
ben selber herstellen, was oftmals mit
viel Arbeit verbunden ist oder auf eine
andere Schrift zurlckgreifen.

Ausserdem solltest du die Rechte der
Schriftschépfer beachten, nicht alle
Schriften sind frei und uneingeschrankt
zur Benutzung freigegeben.

Mercedes-Benz

Niederlassung Frankfurt/Offenbach

Sie sind unsere Nummer 1.

Abb.: 3.13: Schriftbeispiel far die
Corporate A-S-E Sie wurde

Ende der 1980er Jahre im Auftrag
der Daimler Benz AG (E. Reuter,
Mercedes) von Kurt Weidemann
entworfen,

Tanja Kabelitz
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Kurt Weidemann

Prof. Kurt Weidemann hat eine klas-
sische Schriftsetzerlehre. Heute gilt er
als einer der fihrenden Typographen
und Designer in Europa

Geboren am 15. Dezember 1922.

Als selbststandiger Grafikdesigner,
Werbeberater und Texter arbeitet er
seit 1955 fur die unterschiedlichsten
Unternehmen wozu COQOP, Zeiss, die
Merck AG, die Mercedes-Benz AG,
Daimler Benz AG, die Deutsche Aero-
space AG und die Deutsche Bahn AG
gehodren. Ausserdem arbeitet er als
Buchgestalter fur Gutenberg, Ullstein,
Propylden, Ernst Klett und Thieme.

Er erhielt schon etliche Auszeichnungen

u. A. den , Lucky Strike Designer
Award” der Raymon-Loewy-Stiftung
(1995).

Seine Schriftentwdrfe
Biblica (1979)

ITC Weideman (1983)
Corporate A. S. E. (1985-98)

1 Fried!/ Friedrich[Hrsg.], Luidl /
Philipp, Typo, 1998, S. 541 ff.

“Typografie ist: Auswéahlen, Gliedern,
Anordnen und logisch Lesbarmachen
von Schrift.”

Kurt Weidemann
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4. Schriftmischung

Die Schriftmischung — ein sehr sensibles
Thema. Dieses mochte ich im ndchsten
Kapitel bearbeiten. Und Euch ein paar
Tipps und Tricks in die Hand geben, um
dieses Thema zu meistern.

Abb. 4.1. Busunternehmen in La Paz
- hier wurden die unterschiedlichsten
Schriften miteinander gemischt.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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4.1. Schriftmischung

Alle die bisher noch keine grol3e
Erfahrung haben mit Typografie und
Schrift sollten dazu angehalten sein
moglichst keine Schriften zu mischen.

Solltet Ihr unterschiedliche Schrift-
familien benutzen, ist es extrem
wichtig, dass Ihr die unterschied-
lichen Schriften aus unterschiedlichen
Schriftgruppen benutzt, um einen
ausreichenden Kontrast sicherzustellen
damit eine gute Komposition nicht
gefahrdet ist. Nichts schlimmeres als
ahnliche Schriften in einem Entwurf!
Auch darum habe ich Euch die Eintei-
lung der Schriftklassen in zwolf Katego-
rien auf Seite 27 ff. ndher gebracht.

Aber versucht mit zwei unterschied-
lichen Schriften auszukommen, eine
héhere Anzahl von unterschiedlichen
Schriften wirkt unprofessionell.

AuBerdem bieten die Schriftfamilien
mit ihren normal, kursiv, halbfett,
halbfettkursiv, fett Schnitten genu-
gend Varianten und Mdglichkeiten
zum Auszeichnen.’

1 Gorbach, Rudolf Paulus,
Schriftfamilien, 2001, S. 52

Horley Old Style MT Italic

Horley Old Style MT Semibold
Horley Old Style MT Semibold Italic
Horley Old Style MT Bold

Horley Old Style MT

Venezianische Renaissance-Antiqua

Schriftgruppe

Bembo Italic

Bembo Semibold
Bembo Semibold Italic
Bembo Bold
Bembo

Franzosische Renaissance-Antiqua

Schriftfamilie

Baskerville Italic

Baskerville SemiBold
Baskerville SemiBold Italic
Baskerville Bold
Baskerville

Barock-Antiqua

Schriftschnitt

Abb. 4.2. Erklarung der Unterschiede
von Schriftgruppe, Schriftfamilie und
Schriftschnitt
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4.2. Schriftmischung Faustregel I:
Mischung innerhalb einer Schriftfamilie

Der sicherste Weg ist die Schriftmi-
schung innerhalb einer Schriftfamilie,
denn alle Schnitte einer Familie konnen
fast uneingeschrankt gemischt wer-
den. Ausnahme: Schnitte, die sich sehr
ahnlich sind - wie einen normalen und
einen Medium-Schnitt -, sollte man
nicht mischen.

Schriften aus einer Die Humanist light a3t sich sehr gut

Familie kdnnen bis auf
wenige Ausnahmen
mit einander gemischt
werden

Schnitte mit sehr ahn-
lichen Strichstarken

sollten nicht miteinander

gemischt werden.

kombinieren mit der Roman, so wie
der bold und der kursiven Variante.

Eine Mischung aus Baskerville
SemiBold, und Baskerville bold
ist nicht so vorteilhaft.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

4.3. Schriftmischung Faustregel Il
Mischung auBerhalb der Schriftfamilie

Schriften sind mischbar, wenn sie deut-
liche Unterschiede aufweisen. Schrift-
schnitte aus Schriftfamilien der gleichen
Stilrichtung, wie zum Beispiel Schriften
der Stilrichtung Renaissance-Antiqua,
sollten man nicht untereinander mi-
schen. Ausnahme: Der SchriftgroBenun-
terschied ist sehr grof3.

Schriften lassen sich K qssiszistische und Serifenlos

sehr gut mischen
wenn sie sich deutlich
unterscheiden.

Schriften die aus der ~ Die Bodoni und die Didot sollte man

gleichen Schriftklasse
stammen sollte man
nicht mischen da sie

Die Humanist aus der Gruppe der Renaissance
und und die Didot aus der Gruppe Klassizisti-

sche Antiqua paBen gut zuammen weil sie so

unterschiedlich sind.

nicht mischen da sie aus der gleichen
Schriftklasse sind und viel zu ahnliche
zu &hnlich sind. Eigenschaften besitzen.

Tanja Kabelitz
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4.4. Schriftmischung Faustregel IlI:

Schriften mit dhnlichen
Strukturen mischen

Schriften sind mischbar, wenn sie eine
gleiche oder dhnliche Struktur aufwei-
sen. Das bedeutet, dass eine anmutig
und edel wirkende Schreibschrift, die
Uber unterschiedliche Strichstarken ver-
flgt, mit einer eleganten Serifenschrift
oder einer serifenlosen Schrift kombi-
niert werden kann, die ebenfalls Uber
unterschiedliche Strichstarken verflgt.’

Schriften sind gut

mischbar wenn [/&
Sie eine gleiche oder

ahnliche Struktur

aufweisen.

Die

Schriften mit unter-
schiedlichen Strukturen
in ihrer Strichstarke
sollte man nicht mischen.

1 Nohl, Martina, Schriftmischung, 2003, S. 80ff.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

und die Didot lassen sich
gut miteinander mischen.

und die Helvetica lassen sich
nicht gut miteinander mischen.

4.5. Anwendung der Faustregeln

So nun seid lhr dran: Versucht fur alle
drei Faustregeln jeweils einen der Regel
entsprechenden und einen widerspre-
chenden Entwurf zu machen. Damit
konnt Ihr die Unterschiede sehen und
beurteilen.

4.6. Beispiel zur Anwendungen
der Faustregeln

Was denkt lhr Gber die unten stehen-
den Entwdrfe anhand der genannten
Faustregeln? Wurden Sie beachtet?

INhrllod, Keiner ist wecse,
%A /[//'CA ééf DM @z/d.

Hermann Hesse

bid
vegan

vegatrend

restaurant

MAILAND ...r MADRID

Hauptsache Italien!

Andreas Moller

Ein unniitz
Leben ist | I O d

ein frither
Iphigenie Goethe

Abb. 4.3: Ubungen zum
Thema Schriftmischungen

Tanja Kabelitz
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Pa_la_ﬁno viterlich gewichtig und namensgleich mit dem italienischen Schreibmeister des

16. Jahrhunderts, bestimmt die Schrift-Familie, welche unter der Bezeichnung Falatino zusammen-

gefalt ist, Lebendig, als eine typische Kursiv, steht dancben die Pglating - Kursio
Versuche nie mehr als zwei Fiir die Linotype gibt es dazu eine identische Kursiv und Halbfette in den Werksdhriftgraden. Die

Schriften zu mischen. Solltest Du i . P R B
bei bei deiner Schriftmischung Halbfette Palatmo ein robustes Familienmitglied, ist niitzlich dberall, wo

unsicher sein, d.h. die Wirkung
ist noch nicht so aussagekréftig, die Patatino-KarrrALcHEn LnKapnerabersdmﬁen.Schwungﬁgurm zur Palatine-
da.nn Ist es besser‘ ganz auf die Kursiv dagegen sind vorwiegend im Akzidenzhereich verwendbar, wo thr graziiises und bisweilen
Mischung zu verzichten und an-
statt dessen eine Schrift aus der

eigenen Famllle ZU neh men. MICH ELAN GELO willkommen. Versalien dieser Art sind von zeitloser
Giiltigkeit, ernsthaft und festlich zugleich. Die stattlich wirkende Schwester SISTI NA

AChte an Jeden Fa” daranI daSS vermag sich mit threr kriftigeren Stimme auch im Marktwirbel der lauten Akzidenzschriften zu

bei der Mischung gentgend Kon- sebapren. PHIDIAS L DEIAIAS, } der sriechische Vetter dee Michel-

trast entsteht.

4.7. Zusammenfassung

es gilt, eine Titelzeile durchzusetren oder eine Anzelge lautstark zu machen. Anmutig zeigen sich

kaprizidiees Wesen begriit wird, Bel Arbeiten, wo cine monumentale Wirkung erstrebt wird, ist die

angelo, zeigt die geistige Verwandschaft des Criechischen mit dem Rémischen, Auch die Heraklit
("HeoaxAertou ) als griechische Auszeichnungsschrift pafit gut zur Palatino, Ein wichtiger Zweig in-
nerhalb der Palatino-Familie ist die Linotype- Aldus-Buchschrift st Kursiv, und neverdings die Enge
Linotype Aldus-Antiqua mit Kursiv, welche iiberall als Werkschriften die Palatino erginzen, wo ein
leichteres und schmaleres Buchstabenbild erforderlich ist. Nicht vergessen den kraftvollen Schwager
Knmpakf denn er bewiltigt oft die schwierigsten Probleme, ohne dabei plump
e ek worrigebisnt. Dhéi tabiibianes Raniiacs s it di zasite %gfugég i é 77
zwei Schivestern, die eine stiller, die andere bewegter im Ausdrude. Die griechische Kusine dieser
Virtuosa-Schwestern Ezfdeuéa {@gaﬂg&;ﬁﬂzg) steht an Liebreiz ihren Ver-
wandten nicht nach. Kein Familienjubilium, kein Geburtstag ohne die ) /8 FRRE H R

stete ist der Entwerfer begliickt von ihren festlichen Buchstaben, Schlielich sei die Frakturschrift

6i[ﬂzngatt nicht vergessen. Lwar gehirt sie zum deutschen Schriftzweig, neben mancher

Type der Falatino-Familie steht sie aber so gut, daB man sie gern zur Verwandten ernennen mischbe,

Abb.: 4.4: Schriftvariationen der
Palatino von Hermann Zapf

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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Hermann Zapf
Geboren 1918 in Nurnberg

Der berihmteste Typograf
des 20. Jahrhunderts.’

Er arbeitete als Lehrer, Professor und "I made the first sketches for a roman letter
leistet Pionierarbeit auf dem Gebiet . . . . .
der Digitalisierung von Schriften fair die without serifs in Italy. After a visit to Santa
Computer-Programme. Er Uberarbeitete Crove in Florence, in October 1950, I drew
zahlreiche Schriften fir den digitalen . .
Satz. some marble intarsia letters that I saw on

| grave plates in the church. As, at that moment,
Hermann Zapf entwickelt als Typograf .
mehrere Schriften, die heute zu den I had no other paper with me, I used two 1000

meistbenutzten Standartschriftarten

lire bank notes. These letters on the floor at

gehoren.

Santa Croce inspired me to use the principle of
Optima (ab 1958) . . P
Palatino (ab 1948) roman letters without serifs for a typeface.”:
Sistina (1951)
Zapfino (1972-1981) Hermann Zapf

Ich habe nicht alle Schriften
aufgelistet weil es so viele sind.

1 Prestianni, John, Hermann 1 Prestianni, John, Entwicklung der Palatino, 2001, S. 38
Zapf sein Leben, 2001, S. 45 Die Zitat so wie das Wort Typograf wurden in der Schrift Palatino gesetzt

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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5. Die Schrift in ihrer Anwendung

Die Schriftauswahl ist sehr wichtig,
was aber auch unmittelbar dazugehért
ist die Verarbeitung.

Mittelachse, Blocksatz, fett oder
kursiv, 12 Punkt SchriftgroBe oder
gar 14 Punkt? Fragen tber Fragen.

Die nachsten Seiten sollen Euch hierzu
Anhaltspunkte geben und Ubungen um
das Gelesene zu festigen.

Abb. 5.1. Amerika feindliche
Stencels gefunden im Dezember 2006
in Kolumbien in der Stadt Bogota.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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5.1. Lesbarkeit unterschiedlicher
Satzausrichtungen

Die erste Ubung soll einen Einblick

in die Satzausrichtung geben. Jedes
gangige Textverarbeitungsprogramm
verfligt Uber die Optionen Linksbundig,
Rechtsbiindig oder Blocksatz.

1. Welcher Text lasst sich am
besten lesen?

2. Welcher Text am schlechtesten?

3. Welche Satzausrichtung kann
man bei wenig Text benutzen.
(5 Zeilen, 10 Worter)?

4. Welche Satzausrichtung ist am
schwierigsten zu realisieren und
bendtigt am meisten Sorgfalt
bei der Benutzung und warum?

5. Welche Satzausrichtung findest
Du am besten und warum?

1. Linksbindig

Blindtext ist beliebiger, nichts sagender
Text in der richtigen grafischen Aufbe-
reitung,

der dazu dient, eine Seite prasentati-
onsfertig zu gestalten, ohne das der
richtige Text schon vorhanden ist.

2. Rechtsbiindig

Blindtext ist beliebiger, nichts sagender
Text in der richtigen grafischen Aufbe-
reitung, der dazu dient, eine Seite pra-
sentationsfertig zu gestalten, ohne das

der richtige Text schon vorhanden ist.

3. Mittelachse

Blindtext ist beliebiger, nichts sagender
Text in der richtigen grafischen
Aufbereitung, der dazu dient, eine
Seite prasentationsfertig zu gestalten,
ohne das der richtige Text schon
vorhanden ist.

4. Blocksatz

Blindtext ist beliebiger, nichts sagender
Text in der richtigen grafischen Aufbe-
reitung, der dazu dient, eine Seite pra-
sentationsfertig zu gestalten, ohne dass
der richtige Text schon vorhanden ist.

5.2. Klebetbung

Schneide dir aus einem bunten Bogen
Papierzeilen unterschiedlicher Lange
aus (Hohe ca. 5 mm) und klebe diese
auf einen Karton oder ein Papier um die
unterschiedlichen Satzausrichtungen
besser auf dich wirken zu lassen. Was
fallt dir auf?

5.3. Beobachtung

Nicht alleine die Bestimmung der
Satzausrichtung ist wichtig, nein auch
die Verarbeitung.

Schau Dir die untenstehenden Satze
genau an. Was fallt dir dabei auf?

Abb. 5.2: Klebelbung

Abb. 5.3: Ubung Satzsausrichtung
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5.4. Wunderschéner Formsatz*

* Schriftsatzarbeit, deren typogra-
phisches Gesamtbild eine Figur bzw.
Form ergibt.

Am Beispiel der Literatur-Rubrik
,Literatur Sommer” aus der Zeit kann
man einen wunderschénen Formsatz
sehen.

Woran erinnert sich ein Vogel?

Der Text zu den Kranich-lllustrationen
stammt aus dem Buch von Richard
Powers, ,Das Echo der Erinnerung” aus
dem Englischen von M. Allié und G.
Kempf-Allig; S. Fischer Verlag, Frankfurt
am Main 2006.

Die Aufnahmen stammen von
Fotografen der Agentur Wildlife.

Abb. 5.4 a - g: Aus der 23. Zeit-
Ausgabe vom 31. Mérz 2007. Im
Literatur Sommer-Rubrik auf der
Seite 59. beginnend. Beispiel eines
wunderschénen Formsatzes.

Tanja Kabelitz
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5.5. Erstellung einer Urkunde

Versuche mind. vier unterschiedliche

Entwirfe einer Urkunde unter
der Beachtung der bereits gelernten
Gesichtspunkte zu erstellen.

Vergleiche Sie spater mit meinem
Vorschlag.

Achtung stelle zuerst Scribbles her.

Text:

Ehrenurkunde

wird verliehen an Orlando Blue
fur seine groBziigige Spende von
10.000 Euro an unsere
Hochschule Offenburg

Papierformat A5 (148 x 105 mm)
Benutze auch dieses Mal keine
zusatzlichen Gestaltungsmittel,

arbeite ausschlieBlich mit dem
Dir gegebenen Text.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

5.6. DurchschuBB und Zeilenabstand

Nicht ganz ohne ist die Frage wie

viel DurchschuB oder Zeilenabstand
der Text benotigt. Die heutigen
Textverarbeitungsprogramme helfen
meistens indem sie einen verntinftigen
auto-Zeilenabstand voreingestellt ha-
ben. Dennoch sollte man sich bewusst
sein, dass dieser nicht immer optimal
ist.

Wei3t du ob es einen Unterschied
zwischen Durchschuf3 und
Zeilenabstand gibt, oder ob diese bei-
den Worte Synonyme sind?

Vergleiche die unterschiedlichen Texte,
welcher ist am besten Lesbar?

1. 10 Punkt SchriftgroBe
10 Punkt Zeilenabstand

Bdume sind Heiligtimer. Wer mit
ihnen zu sprechen, wer ihnen
zuzuhoren weiss, der erfahrt die
Wahrheit. Sie predigen nicht
Lehren und Rezepte, sie predigen,
um das einzelne unbekimmert,
das Urgesetz des Lebens. Ein Baum
spricht: In mir ist ein Kern, ein
Funke, ein Gedanke verborgen, ich
bin Leben vom ewigen Leben.

2. 10 Punkt SchriftgroBe
12 Punkt Zeilenabstand

Baume sind Heiligtimer. Wer mit
ihnen zu sprechen, wer ihnen
zuzuhoren weiss, der erfahrt die
Wahrheit. Sie predigen nicht
Lehren und Rezepte, sie predigen,
um das einzelne unbekiimmert,
das Urgesetz des Lebens. Ein Baum
spricht: In mir ist ein Kern, ein
Funke, ein Gedanke verborgen, ich
bin Leben vom ewigen Leben.

3. 10 Punkt SchriftgréBe
14 Punkt Zeilenabstand

Baume sind Heiligtimer. Wer mit
ihnen zu sprechen, wer ihnen
zuzuhoren weiss, der erfahrt die
Wahrheit. Sie predigen nicht
Lehren und Rezepte, sie predigen,
um das einzelne unbekimmert,
das Urgesetz des Lebens. Ein Baum
spricht: In mir ist ein Kern, ein
Funke, ein Gedanke verborgen, ich
bin Leben vom ewigen Leben.

Tanja Kabelitz
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5.7. Negativer Durchschuss

Auf der letzen Seite ging es darum den
optimalen Zeilenabstand zu finden.

Bei wenig Text kann man aber auch
mal auf einen negativen Durchschuss
(d.h. Zeilen tUberlappen sich) zuriick-
greifen und die Lesbarkeit bewul3t
verschlechtern um eine gestalterische
Wirkung zu erzielen.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

5.8. Ubertriebener Zeilenabstand

Auch kann die Wahl auf einen sehr
Ubertriebenen Zeilenabstand fallen
um dem Text ein groBeres Gewicht
zu geben. '

THERE SO0 ARCADES OF STONE THE

STIEAM HOTLY [SSUED WITH EDDIES

AR WIDENING UP TO THE WALL ENCIRCLING

ALL THIE BRIGHT DOSOMED POOL THIRE

THE RATHA WERE HOT WITH INWART

HEAT NATURE'S BOUNTY THAT 50 THEY

CAUSED TO FLOW INTO & SEA OF STONES

THE HOT STREAMS

1 Dabner, David, Typografie, 2006, S. 45

5.9. Experimentiere

Stelle Entwdrfe her, jeweils mit einem
optimal lesbaren Zeilenabstand,
einem negativem Durchschuss und
einem Ubertriebenen Zeilenabstand.

Was fallt dir auf?

Abb. 5.5 a - b: Beispiele flr negativen
Durchschuss / Ubertriebener Zeilenab-
stand

Tanja Kabelitz
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5.10. Lesbarkeit unterschiedlicher
Zeilenldngen

1. Welchen Text kannst Du
am besten lesen und erfassen?

2. Messe die Zeilenldnge
des besten und des
schlechtesten Ergebnisses.

3. Zahle in den Mustertexten
1 -5 jeweils die Anzahl
der Zeichen pro Zeile.

Mustertext 1

Fir Uberschriften oder Auszeich-
nungen wird u.U. eine fette Schrift
bendtigt, allerdings kann auch eine
zusatzliche Schriftart oder ein
anderer Schriftschnitt diese Aufgabe
erfdllen. Bildunterschriften und
FuBnoten konnen in derselben
Schrift wie der Haupttext gesetzt
werden oder auch véllig anders
gestaltet sein.

Mustertext 2

Mustertext 5

Laien-Typografen vertreten oft die Meinung, Da Schrift
dass groBere Schriften besser lesbar sind. heute digital
Entscheidend ist allerdings nicht die SchrifgroBe vorliegt, kann
allein, sondern ihr Verhaltnis zum Zeilenabstand ihre Form
und zur Zeilenldnge. Bei langen und sehr langen leicht veran-
Zeilen wird der Zeilenabstand immer wichtiger. dert werden.
Er fUhrt das Auge zurlick zum Beginn der Leider wird
nachsten Zeile. diese M6g-
lichkeit haufig
falsch ange-
Mustertext 3 wandt.

Manche Designer haben Vorbehalte gegentliber der Veranderung von
Schriften oder ihrer Anpassung an bestimmte Erfordernisse einer
Gestaltungsaufgabe. Das gilt insbesondere fir diejenigen, die mit
Textsatz und den traditionellen Werten der Buchgestaltung besonders
vertraut sind. Dennoch gibt es funktionale und kinstlerische Griinde,
die fur die Modifikation der Schrift in bestimmten Zusammenhangen
sprechen kdnnen.

Mustertext 4

Allgemein sollte man bedenken, dass man bei der Gestaltung einer Website nicht nur ein Layout,
sondern eine Benutzeroberflache kreiert. Ein gedrucktes Medium, wie etwa eine Zeitschrift,

kann sich gestalterisch ganz andere Dinge herausnehmen, als dies auf dem Bildschirm

sinnvoll ist. Auf Papier gedruckter Text ist ndmlich erheblich leichter zu lesen als Bildschirmtext.
Zusatzlich herrscht auf dem Internet ein starker Zeitdruck. Jede Minute kostet den Leser

Geld, das nicht durch ewiges Warten auf ausgekltgelte Grafiken verschwendet werden will.
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5.11. Zusammenfassung

Sehr groBBe Wirkung kann die Satzaus-
richtung auf den Text haben. Wichtig ist
es die Bestimmung des Satzes nicht aus
dem Augen zu verlieren. Eine Tageszei-
tung in Mittelachse zu setzen macht ja
auch niemand.

Der Zeilenabstand hangt von der Lange
und der Anzahl der Zeilen so wie der
SchriftgréBe ab. Er muss immer so grof3
sein, dass das Auge gut gefihrt wird.

Der Buchstabenabstand, auch Laufwei-

te genannt, muss auf Art, GréBe, Breite

und Starke der Schrift abgestimmt sein.

Die Buchstabenabstande mussen ausge-
glichen wirken.

Wichtig ist, dass man auch die
Leeraume bei der Schrift und dem Satz
beachtet. Zeilenabstande kdnnen eine
genau so starke Wirkung haben wie
bestimmte Schriftschnitte.

Abb. 5.6: Bucheinband mechanisierte
Grafik von Paul Renner

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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Paul Renner

Grafiker, Maler, Schriftenentwerfer,
Autor und Lehrer.

Geboren 9.8.1878 in Wernigerode,
gestorben 25.4.1956 in Hodingen.

Studium der Malerei in Berlin, Karls-
ruhe u. Minchen. 1925 Kunstschule
Frankfurt, Klasse fir Werbegraphik und
Typographie. 1926 Leiter der Graph.
Berufsschulen MUnchen. Entlassung aus
politischen Griinden 1933. Emigrierte in
die Schweiz. Ab 1934 lebte Paul Renner
als Maler in Hédingen. Seine wich-
tigsten Bucher: ,Typographie als Kunst”
(1922), ,Mechanisierte Graphik” (1930),
,Das moderne Buch” (1948). Seine
Satzschrift Futura wurde ein Welterfolg.

1

Einiger seiner entworfenen Schriften

Futura (1928)

Plak (1928)

Futura Black (1929)
Futura licht (1932)
Futura Schlagzeile (1932)
Ballade (1973)

1 Friedl / Friedrich[Hrsg.], Luidl /
Philipp, Typo, 1998, S. 446 ff.

_Den wir wollen
typografisches
Leben, kein typo-
grafisches Theater
oder Maskenfest”

Paul Renner:

1 Renner Paul, Schriftauswahl, 1931, S. 21

Tanja Kabelitz
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Fremdsprache etc.) z
Unter Textauszeichn
an Versalien, Kursi
ette Schrift, Initiale it ,

Zum Themen Sperren sowie Unter-
streichen habe ich keine Beispiele da
diese Auszeichnungsart veraltet ist
und eigentlich nur noch in Ausnahmen
verwendet werden sollte. Das Thema
Hervorhebung durch Farbe habe ich
auch nicht bearbeitet weil hierfur erst
das Thema Farbe bearbeitet werden
sollte.

Abb. 6.1: TE AMO in einen Berg gelau-
fen riesige Liebeserklarung. Gesehen
habe ich diese Liebeserkldrung in der
Néhe von La Paz auf dem Inka-Pfad
nach Coroico im Juli 2006.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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6.1. Versalien

6.2. Beurteilung von

Buchstabenabstanden
Versalien sind besonders geeignet WO LLWARE N
fur Uberschriften. Beim Benutzen von Entscheide welches der Schriftmuster Abb. 6.2.3.1:
Versalien ist es sehr wichtig das Versal von Jan Tschichold jeweils als Gut und
geschriebene Wort zu sperren. Aber es welches als Schlecht befunden wurde.
muB auch darauf geachtet werden nicht  Alle Schriftmuster sowie die Loésungen W o L LWA R E N
zu viel zu sperren Da das wichtigste sind aus seinem Buch ,, Meister Buch Abb. 6.2.3.2.
Merkmal eines Textes ist, das er visuell der Schrift”. Kannst Du erkennen woran
gleichmafBig wirkt. Dies erreicht man es liegt, dass es besser und schlechtere
wenn keine , Locher” im Text den Leser Losungen gibt?
ablenken. H U H N
Abb. 6.2.4.1:

Je gréBer der Schriftgrad einer Schrift
umso starker fallen UngleichmaBig-
keiten auf. Vor allem durch die Benut-
zung von Versalien wird das Problem
extrem verstarkt.

FRAUENABTEILUNG
DIVISION DES FEMMES ., cu5

Abb. 6.2.1.1:

FRAUENABTEILUNG ., c0s;
DIVISION DES FEMMES

HUHN
THEO
THEO

Solltest du je die Auszeichnungsart
der Versalien benutzten, dann ist sehr
groBe Sorgfalt angebracht.’

Um Euch diese Thema naherzubringen Abb. 6.2.1.2:
habe ich ein paar Muster aus dem Buch Abb. 6.2.5.2:
von Jan Tschichold aufgefiihrt und seine f ) l b h :
Bemerkungen in die Losungen aufge- orma Vlfgu tllm racnium P °
nommen. Abb. 6.2.2.1:
Abb. 6.26.1 mimi

1 Tschichold, Jan, Zeilenabstand / forma Vlrgultum braChlum . 1

Buchstabenabstand, 1965, S. 30. ff Abb. 6.2.2.2: Abb. 6.2.6.2: m I m I
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6.3. LYPOPOTAVUS

Wahlen Sie eine Grotesk-Schrift
(Serifenlose Linear-Antiqua / Univers
regular) und setzen Sie das Wort
LYPOPOTAVUS in 52 Punkt, dann
solltest du versuchen die Schrift
optisch auszugleichen.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

LYPOPOTAVUS

Laufweite -10

LYPOPOTAVUS

Laufweite normal

LYPOPOTAVUS

Laufweite +20

LYPOPOTAVUS

individueller Ausgleich
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6.4. Kursiv / Italic / Oblique / Schrag

Diese Art der Schriftauszeichnung ist
die eleganteste ihrer Art, weil sie sich
der Grundschrift am besten anpasst.
Diese Auszeichnungsart drangt sich
nicht in den Vordergrund und fallt
dennoch auf.

[talic oder Oblique

Zwar gibt es Unterschiede zwischen
den Schriftschnitten Italic und
Oblique, doch bei der Auswahl

gibt es kein Richig oder Falsch.’

1 Ambrose Gavin / Harris, Paul,
Italic oder Oblique, 2005, S. 20
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ltalic (kursiv)

Ein echter Italic-Schnitt wurde von
Hand gezeichnet. Das Schriftbild wirkt
kalligrafischer als bei der Oblique.

ad

Die Horley Old Style MT verfugt tber
einen echten lItalic Schnitt.

Oblique (schrag)

Ab dem 20. Jahrhundert entwickelten
Typografen eine schrag gestellte Ver-
sion des Normalschnittes vor allem fur
serifenlose Schriften.

dd

Die Helvetica LT stellt ihren normalen
Schnitt einfach nur schrég

6.5. Fett / Bold

Eine sehr beliebte Auszeichnungsart

ist auch die Schriftstarke, dabei ist

es wichtig zu beachten, nicht zu viele
Starkenunterschiede in einen Text

zu benutzen, da ansonsten die Gewich-
tung und der Lesefluss gestort wird.

Strichstérke
Strichstarke
Strichstarke
Strichstdarke

Strichstéirke

Futura LT Light, Fein

Futura LT Book, Regular

Futura LT Medium, Halbfett

Futura LT Bold, Fett

Futura LT Extra Bold, Extrafett
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6.6. SchriftgroBe

Mit der SchriftgréBe kann man sehr gut
gewichten. Das kann man sehr gut an
den Mustern sehen.

Jede Anderung der
Strichstarke

oder der

Schriftgrolse

verandert
die Gewichtung

«e Anderung

der Strichstarke

oder

der Schriftgrolle verdndert die

Gewichtung

Jede Anderung
der Strichsté'rke

oder

del' Schriftgré’)Be
verandert die

Gewichtung

]Ed € Anderung

der Strichstarke

oder der

Schriftgrofle
verandert

die Gewichtung

1 Dabner, David, Typografie, 2006, S. 91
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Abb. 6.3 a - d: Muster mit
unterschiedlichen SchriftgréBen
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6.7. Initialen

Es gibt unterschiedliche Arten Initalien

ZU benutzen. Sie sind ein klassisches
Beginnzeichen in der Buchgeschich-
te, schon im Mittelalter wurden Sie
benutzt.’

E ine Initiale oder ein Initial

(v. latein. initium ,,Anfang, Beginn®)
ist ein schmuckender Anfangs-
buchstabe, der im Werksatz als
erster Buchstabe von Kapiteln

oder Abschnitten verwendet wird.

Abb. 5.4 a: Die Initial ist groBer als
die Grundschrift, optisch so grol3 wie
zwei Zeilen und steht auf der ersten
Schriftlinie.

1 Gorbach, Rudolf Paulus,
Typografie Kultur, 2001, S. 91
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E ine Initiale oder ein Initial
(v. latein. initium ,,Anfang,
Beginn®) ist ein schmtickender
Anfangsbuchstabe, der im Werk-
satz als erster Buchstabe von
Kapiteln oder Abschnitten ver-
wendet wird.

Abb. 5.4 b: Die Initial ist gréBer als
die Grundschrift, optisch so grol3 wie
zwei Zeilen und steht auf der zweiten
Schriftlinie.

E ine Initiale oder ein Initial

(v. latein. initium ,,Anfang, Beginn'
ist ein schmtckender Anfangs-
buchstabe, der im Werksatz als

erster Buchstabe von Kapiteln
oder Abschnitten verwendet wird.

Abb. 5.4 c: Die Initial ist kursiv, ausser-
dem ist sie gréBer als die Grundschrift,
optisch so grol3 wie drei Zeilen.

E ine Initiale oder ein Initial

(v. latein. initium ,,Anfang, Beginn®)
ist ein schmuckender Anfangs-
buchstabe, der im Werksatz als
erster Buchstabe von Kapiteln

oder Abschnitten verwendet wird.

Abb. 5.4 b: Die Initial wurde fett ge-
setzt und gréBer als die Grundschrift,
optisch so grol3 wie zwei Zeilen und
steht auf der ersten Schriftlinie.
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6.8. Kapitalchen

Kleine GroBbuchstaben, die bis an

die x-Hohe der Kleinbuchstaben (oder
sogar noch etwas gréBer sind) reichen,
nennt man Kapitalchen.

Kapitélchen sind keine normalen GroB-
buchstaben, ihre Strichstarke ist an die
der Kleinbuchstaben angepaBt auBer-

dem haben sie eine gréBere Laufweite.

Achtung verkaufe keine unechten Kapi-
talchen als echte. Es durfen keinenfalls
Kapitdlchen durch normale GroBBbuch-
staben vorgetduscht werden, der Unter-
schied wirde bemerkt werden.

Deshalb versuche eine Schrift zu
finden die Dir Kapitélchen zur Verfu-
gung stellt.

1 Forssman, Friedrich / de Jong, Ralf,
Kapitélchen, 2004, S. 63
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KAPITALCHEN IST EINE SCHONE AUSZEICHNUNGSART

Echte Kapitalchen
verwendete Schrift: Linotype Didot
Schriftschnitt: Small Caps & Oldstyle Figures

KAPITALCHEN IST EINE SCHONE AUSZEICHNUNGSART

Falsche Kapitélchen
verwendete Schrift: Linotype Didot (Grossbuchstaben)

Im Text fallen Kaprrarcunen aul aber nicht
so sehr wie GROSSBUCHSTABEN. Es
fallt sehr schnell auf wenn du anstatt mait
KaprrAvLcen mit FALSCHEN KAPITALCHEN

arbeitest. Siehst Du den Unterschied?

Tanja Kabelitz
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0]
6.7. Satz einer Anzeige

Nun kommt eine Aufgabe bei der Du
fast alles anwenden kannst was bisher
erklart worden ist.

Setze eine Anzeige fur

M+S AutoGlas GmbH
GroBe 10 x 10 cm

Mit dem vorgegebenen Text

Bis zu Euro 150,- Nachlass je nach
PKW Typ - ohne Teilkasko Sonderpreis.
Kfz-Glasbruch?

Wir helfen sofort 0721-497678
Reparaturzeiten nur ca. 1/2 Tag

Hol- und Bringservice
Steinschlagreparaturen, Sonderzu-
schnitte & Sonnenschutzfolien
Verglasung aller Kraftfahrzeuge

Neu

Nagel-Dellen-Technick!

Sanftes entfernen von Dellen und
Lackeren!

M+S AutoGlas GmbH

Ottostrale 18

76227 Karlsruhe Durlach
www.ms-autoglas.de

Bei Versicherungsschaden Gbernehmen
wir gerne die Abwicklung mit lhrer
Versicherung

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007
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6.8. Suche Anzeigen

Nochmals der Aufruf mit offenen Au-
gen durch die Welt zu gehen! Versuche
Anzeigen zu sammeln und diese zu
verbessern.

Die beste Mdéglichkeit wére die Anzei-
gen zu kopieren in unterschiedlichen
GroBen, in Teile zu zerschneiden und
sie dann wieder per Klebetechnik zu-
sammenzubauen. Das hort sich zuerst-
mal etwas umstandlich an fUhrt aber zu
einem guten Lernprozess.

Abb. 6.4: Unterschiedliche Anzeigen

@ Saeco.

Yollautorisierter
Wir reparieren fast alle Gerdite innerhalb 24 Stunden,
Lieber gleich gu:
‘Biischel, Elektro - Elektronik
Plinstul, T3 :
~direkt an der B 10 zwischen KA-Plorgheim
‘Telefon 072 40/ 1045

darekt vor dem Hals

 Pinreheim, Brenen ans
i et 10 Mimeie oo errelchen

YYYYYPPPVPVYSPVYESEGYY
W verliebt - verlobt - verheiratet ¥

v . v
v Partnerringe »
’ ' fuir ;eda Gelagenl:lart :
Q Sehmnek-llarl :ffﬁ" w

"

¥ 76153 Karisrune v
VYVYYYPYVYVYIVPVIIYY

~ab 19,90 €
Bademode fiir Damen
Cup B bis D

HUTSCHREUTHER Yelsrsrate2s
f—cotircriown— ﬂ&mﬂk
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6.9. Zusammenfassung

Kursive Schrift ist die eleganteste Art,
da sie sich der Grundschrift am besten
anpaft

Fett Schrift fallt starker auf und eignet
sich besonders gut fur Uberschriften.

Beim Benutzen von Versalzeilen ist

es wichtig die Unterschiedlichkeit der
Buchstabenformen auszugleichen, je
groBer die Buchstaben um so wichtiger
ist das Ausgleichen.

- Innerhalb einers Entwurfes muss
einheitlich ausgezeichnet werden

- Die Art der Auszeichnung hangt
vom jeweiligen Auftrag ab.
Hervorhebungen in Blcher sehen
anders aus als Hervorhebungen in
Werbedrucksachen.

- Zuviele Hervorhebungen fihren

zu UnUbersichtlichkeit, das
eigentlich Wichtige geht unter.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Achtung verwende niemals die

Betrliger-Variante. Lass die Finger bzw.

die Maus von der Modifizierung per
Computer wie z. B. der Quark-MaB-
palette, da so ,verfalschte” Schriften
entstehen. Benutze mdglichst immer
die jeweiligen Schriftschnitte.
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7.0. Glossar
Absatz

Logisch und im Satzbild
zusammengehdriges Textstlck.

Akzidenzen

Gelegenheitsdrucksachen wie Ge-
schaftspapiere, Familiendrucksachen,
Visitenkarten, Briefbdgen, kleine
Prospekte usw., im Gegensatz zu
Blichern, Zeitungen, Zeitschriften,
Katalogen oder anderen Periodika.

Akzidenzschrift

Die zum Feinsatz besonders geeignete
Schriften im Gegensatz zu den fir den
Werksatz bestimmte Brotschriften-
Grundtext. Bei groBen Textmengen
zieht man die Brotschriften vor. Die
Bezeichnung Akzidenzschrift ist aller-
dings schon etwas veraltet.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Antiqua

Schriften, deren Form sich aus der
romischen Capitalis-Schrift ableitet.
Die GroBbuchstaben sind der ro-
mischen Schrift entlehnt, die Klein-
buchstaben der karolingischen
Minuskel. Neben den Serifen End-
striche bei Antiqua-Schriften ist eine
wechselnde Strichstarke typisches
Merkmal der Antiqua-Schriften.

Ausgleich

Manuelles verdndern des Abstands
zwischen zwei benachbarten
Zeichen oder Wortern, so dass ein
harmonisches Schriftbild entsteht.
Ausrichtung

Art der Plazierung von Textzeilen in
einer Spalte oder auf einer Seite.

Auszeichnung

Hervorhebung von einzelnen Wértern
oder Wortfolgen. Typografische Mittel
zur Auszeichnung kénnen u.a. sein:
kursiv, mager, normal, fett.

Blindtext

Beliebiger, nichtssagender Text in der
richtigen grafischen Aufbereitung,
der dazu dient, eine Seite prasentati-
onsfertig zu gestalten, ohne das

der richtige Text schon vorhanden ist.

Blindzeile

Eine Leerzeile, erzeugt durch die
Zeilenschalttaste (Return).

Brotschrift

Grundtext (Lesetext) — auch Werk-
schrift Bezeichnung fur die im Werksatz
benutzte Grundschrift — die friiher den
hauptsachlichen Verdienst des Setzers
sicherstellte, als dieser noch im Akkord-
lohn pro 1000 Buchstaben entlohnt
wurde.

Brotschriftgrad

Die im Werksatz der Satz von
Blichern und umfangreicheren
Periodika gebrauchten SchriftgréBe
einer Schriftform bis 12
Punkttypografisches MafBsystem.
Dickte

Gesamtbreite eines Buchstabens.
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DIN-Norm

Folgende DIN-Normen sind
hier interessant:

DIN 467 Papier(-end)-Formate

DIN 1421 Groteskschriften

DIN 16507 Typografische MaBe

DIN 1z511 Korrekturzeichen

DIN 16518 Klassifizierung von Schriften

Duktus

Linienfuhrung einer Schrift. Dies
wird auch als Schriftzug oder

als Charakteristik einer Schrift
bezeichnet. Der Duktus wird stark
durch das Schreibwerkzeug
bestimmt, mit dem friher Schriften
erstellt wurden.
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DurchschuB

Freier Zwischenraum zwischen zwei
Zeilen, auch Zeilenzwischenraum ge-
nannt.

/werge je grofer,
um so groBartiger

Zeilenabstand DurchschuB

Abb. 7.1: Zeilenabstand / Durchschuf3

Fett
Schwarzer, dicker, starker. Wird
angewendet auf Schriften, Schnitte

und Linien.

Fleisch

Nichtdruckender Teil eines Buchstabens.

Seitlicher Raumbedarf, damit sich die
einzelnen Buchstaben nicht berthren.

FlieBtext

Endlos erfasster Text.
Formsatz

Auch Kontursatz genannt. Satz,
welcher der Form einer Grafik oder
eines Bildes folgt.

Fotosatz

Auf lichttechnischem Wege hergestell-
ter Satz. Einzelne Buchstaben werden
optomechanisch (Prinzip ahnlich wie
beim Diaprojektor) auf ein lichtemp-
findliches Material (Film) UGbertragen.
Die GroBe der Schriften ist stufenlos
einstellbar (das war vor dem Einsatz von
Mac und Co. noch etwas besonderes).

Gemeine

Kleinbuchstaben (Gegenteil: Versalien
auch GroBbuchstaben, Majuskeln)

Gesperrt

Ausdruck flr Text, der zur Hervorhe-
bung mit vergréBertem Zeichenabstand
zwischen zwei aufeinanderfolgenden
Zeichen gesetzt ist. Dies wird haupt-
sachlich im Versalsatz benutzt.

Gestaltungsraster

Hierunter versteht man ein horizontales
und vertikales Raster, in den alle
Textblocke, Abbildungen und Bilder
angeordnet werden.

Goldener Schnitt

Seitenproportion, welche ein als &s-
thetisch betrachtetes Seitenverhaltnis
ergibt. Dabei muB sich der kleinere
Teil zum groBeren verhalten wie der
groBere Teil zur Gesamtstrecke. Solche
Verhéltnisse ergeben sich etwa bei Sei-
tenrelationen von 3:5, 5:8 oder 8:12.
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Grad

Schriftgrad GroBe einer Schriftform. Im
Bleisatz gab es unveranderbare Schrift-
gréBen: 4,5, 6,7, 8,9, 10, 11, 12, 14,
16, 20, 24, 36, 48, 60, 72 Punkt. Eine
bestimmte PunktgréBe entsprach einem
Schriftgrad.

Grotesk

Schriftart ohne Endstriche oder Se-
rifen. Sie wird auch als serifenlose
Linear-Antiqua bezeichnet, da sich die
Schriftform aus der Antiqua (welche
noch Serifen hat) ableitet. Beispiele
sind die Helvetica, die Avant Garde, die
Gill Sans, die Frutiger, die Futura, die
Rotis Sans oder die Bauhaus. Grotesk-
schriften werden heute vielfach ihrer
fehlenden Serifen wegen als funktional
und modern empfunden und entspre-
chend haufig in Werbeunterlagen und
Prospekten eingesetzt.

Grundlinie

Siehe Schriftlinie, gedachte Linie,
auf der die Zeichen einer Zeile stehen
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Grundschrift

Die Schrift, in welcher der Grundtext
eines Dokuments gesetzt wird. Sie
wird auch Brot- oder Werkschrift
genannt. Als Schriftgrad sind 9 bis 12
Punkte Ublich.

Haarlinie

Eine feine Linie (feiner als 0,7 pt)
Hangender Einzug

Absatz, bei dem die erste Zeile
weiter nach links reicht als der Rest
des Absatzes. In der Regel steht

links in der ersten Zeile ein Begriff
oder kurzer Text.

Hochgestellt

Zeichen, die héher als die Grundlinien
der Schrift stehen. Diese sind in der
Regel in einem etwas kleineren Schrift-
grad als der Grundtext gesetzt.

Hochzeit

Irrtdmlich doppelt gesetztes Wort
(Druckfehler).

Hurenkind
Ausgangszeile am Anfang einer Seite.
Imprimatur

Druckfreigabeerklarung des Autors
oder des Verlags auf den Korrekturbo-
gen. Friher auch Genehmigungsver-
merk einer Behorde im Impressum.

Initial

Buchstabe oder Zeichen am Anfang
eines Buchs, Kapitels oder Absatzes,
welcher/s groBer als die Brotschrift ist
und schmuckenden Charakter besitzt.

Jungfrau

Fehlerfrei gesetzte, vom Korrektor nicht
veranderte Satzspalte.

Kapitalchen

Sie dienen der Auszeichnung/Hervor-
hebung von einzelnen Worter oder
Wortfolgen, sollten aber nur sparsam
eingesetzt werden.

Kegel

Der Kegel ist der Metallkérper, auf dem
(friher) im Bleisatz das Zeichen bzw.
die Letter stand.

Schriftbild Achsel-

______ 1_

Konus —__

Fleisch —

Signatur

RUCk- —
seite

SchriftgroBe

Abb. 7.2: Die Bleiletter

Kerning / Unterschneiden

Eine einzelne Buchstabenkombination
enger halten eines Buchstabenpaars.
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Kompress

Satz, der ohne DurchschuBfreier
Zwischenraum zwischen zwei Zeilen
gesetzt wurde, d.h., Zeilenabstand und
PunktgroBe sind gleich. Ein solcher Text
ist bei gréBeren Mengen schwer lesbar.
Kompresser Satz wird haufig fur Uber-
schriften verwendet.

Korrekturzeichen

Standardisierte Zeichen, die beim
Korrekturlesen von Manuskripten zum
Markieren von Fehlern verwendet
werden. Wie fir alles gibt es auch daftr
eine Norm. Siehe auch DIN-Norm-
Deutsches Institut fir Normung DIN
16511.
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Kursiv

Zunachst eigenstandige Buchschrift fur
kleinformatige, preiswerte — der enge
Duktus Linienflhrung einer Schrift lie
mehr Text zu — Klassiker-Ausgaben. Erst
spater wurde die Kursiv zur Schwestern-
schrift der Antiqua Serifenschriften,

zur Auszeichnungsschrift. International
wird sie Italic genannt. Schriften, die
nicht kursiv »geschnitten« sind, son-
dern nur schraggestellt, heiBen Oblique
(Geneigt, Pseudokursiv). Ist ein kursiver
Schnitt nicht vorhanden, kann man

ihn auch elektronisch kursivieren. Man
spricht dann von einer unechten Kursi-
ve. Im professionellen Satz wird diese
Moglichkeit aber kaum genutzt, da
dadurch die Schrift »verhunzt« wird.

Laufweite

Abstand zwischen den einzelnen Buch-
staben eines Textes. Die Laufweite kann
elektronisch vergroBert oder reduziert
werden. Man sollte sie aber nur in klei-
nen Bereichen verandern.

Layout

Dispasition (Feinentwurf) einer Druck-
sache. Friher eher von gestalterischem-
Charakter, heute der fertige Seitenauf-
bau auf dem Bildschirm.

Majuskel

GroBbuchstabe, Versalie

Mengensatz

Satz, welcher in groBen Mengen nach
immer gleichen Parametern (Grundein-
stellungen) hergestellt werden kann.
Siehe auch Werksatz Satz von Blchern
und umfangreicheren Periodika.

Minuskel

Kleinbuchstaben, Gemeine Kleinbuch-
staben

Mittellange

Teil eines Zeichens zwischen der
Schriftlinieeine gedachte Linie, auf der
die Zeichen einer Zeile stehen und der
x-HoheHohe des Zeichens »x«.

Normal

Hierunter versteht man im DTP-Desk-
top-Publishing-Bereich den Standard-
schnitt. B. kursiv, mager, normal,
halbfett, fett einer Schrift. Dieser
wird auch als Roman, Regular oder
Buch (bzw. Book) bezeichnet.

Oberlange

Terminus fr den Uber die Mittellange
hinausragenden Teil eines Zeichens.

Outline
Die Kontur einer Schrift, friiher auch
umstochen genannt. Kann zur Aus-

zeichnung dienen, geht aber meistens
in die Hose.
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Punkt

Typografisches MafBsystem.

In Europa:

1 Didot-Punkt = ca. 0,376 mm
1 mm = 0,266 Punkt

12 Punkte = 1 Cicero

In den USA:

12 points = 1 Pica

1 point = ca. 0,351 mm

Geviert

Nachbreite +| -

——

.

Dickte

Abb. 7.3: Héhe des Kegels
= PunktgréBe
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= PunktgréBe — —»

—— Hohe des Kegels

-

Punzen

Nichtdruckender Innenraum
eines Zeichens.

Satzspiegel

Anordnung und GréBe von Text und
Abbildungen auf einer Seite (siehe auch
Layout Feinentwurf einer Drucksache).

Schrift

1. Die visuelle Darstellung von Sprache
(Lauten) durch formell definierte gra-
fische Zeichen bzw. Symbole.

2. Eine kleine, gedruckte Verdffent-
lichung. Sie hat zumeist einen kultu-
rellen, wissenschaftlichen oder poli-
tischen Inhalt und wird in Form eines
Buchs oder einer Broschiire herausge-
geben.

Schriftduktus

siehe Duktus LinienfUhrung einer Schrift

Schriftfamilie

Hierunter versteht man eine Gruppe
zusammengehdriger Schriftformen
(Schriftschnittes z. B. kursiv, mager,
normal, halbfett, fett), wobei die For-
men den gleichen Namen tragen - bei-
spielsweise »Garamond«. Zu einer Fa-
milie gehdren bei den meisten Schriften
ein Normalschnitt, ein Kursiveigen-
standige, geneigte Schriftformschnitt,
ein fetter Schnitt und ein fett-kursiver
Schnitt. Bei einigen Schriftfamilien exi-
stieren zahlreiche weitere Schnitte.

Schriftgrad

GroBe einer Schriftform. Die GréBe

entspricht einer KegelgroBe, d.h. sie
umfaBt Ober- und Unterldnge sowie
einen Zuschlag Gber und unter dem
Zeichen.

Schriftklassifizierung

Einteilung der verschiedenen Schriften
in Gruppen mit gemeinsamen Merkma-
len. DIN 16518 Norm fur Schriftklassi-
fikation sieht eine solche Unterteilung
vor; es sind jedoch zahlreiche weitere
Vorschldge vorhanden, wobei keiner
der Vielfalt und den Gemeinsamkeiten
vollstandig gerecht wird.

Schriftmuster

Ein kurzer Text, der es erlaubt, die Ge-
stalt und die Anmutung einer Schrift zu
beurteilen.

Schriftlinie

Eine gedachte Linie, auf der die Zei-
chen einer Zeile stehen. Auch wenn in
einer Zeile unterschiedliche Schriftendie
visuelle Darstellung von Sprache durch
grafische Zeichen bzw. Symbole und
SchriftgradeGroBe einer Schriftform
verwendet werden, missen alle Zeichen
auf einer gemeinsamen Schriftlinie
stehen.
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Schriftschnitt

Aus dem Bleisatz stammender Begriff
fur eine Schrift. Damals muf3te fur jede
Variante einer Schrift wie kursiveigen-
standige, geneigte Schriftform, mager,
normal Standardschnitt einer Schrift,
halbfett, fett eine eigene Schriftreihe
angelegt werden. Dies ist auch heute
beim Schriftentwerfen noch Ublich, da
elektronisch erzeugte Schriftvarianten
asthetisch nicht so gut wie speziell
angelegte Schriftentwdrfe aussehen.

Schriftsippe

Besonders in den letzten Jahren
drangen immer mehr Schriften auf
dem Markt, die man nicht mehr einer
Schriftgruppe alleine zuordnen kann.
So gibt es z. B. die Rotis als serifenlose-,
Semiserifen- und Serifenschrift.

Schusterjunge
Die erste Zeile eines neuen Absatzes am

Ende einer Spalte. Wird auch Waisen-
kind genannt.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Serifen

Endstriche bei Antiqua-Schriften. Sie
sind ein bewuftes Gestaltungsmerkmal
und nicht, wie oftmals angenommen,
aus der Arbeit mit dem MeiB3el ent-
standen. Bei der Klassifizierung bilden
die Serifen ein Hauptkriterium (serifen-
betonte und serifenlose Schriften). Sie
gelten als férderlich fur die Lesbarkeit.

Spationieren

Alterer Begriff fur Sperren
Zwischenraum zwischen den Zeichen
eines Wortes ausdehnen.

Sperren

Beim Sperren wird der Zwischenraum
zwischen den Zeichen eines Wortes
ausgedehnt, bzw. beim Bleisatz zu-
nachst ein solcher eingefligt. Benutzt
man in einem Text Versalwdrterauch
GroBbuchstaben, Majuskeln oder
KapitdlchenVersalien in der GroBe des
kleinen »:x«, so mussen diese gesperrt
werden.

Typografie

Die als Kunst oder Handwerk verstan-
dene Gestaltung eines Dokumentes
mittels Schrift, Bildern, Linien, Flachen
(WeiBraume) und Farben.

Typometer

Unter einem Typometer (auch TypomaB)
versteht man ein MeBBgerat, heute in
der Regel ein transparentes Plastiklineal,
mit dem sich Entfernungen, Absténde,
Strichstarken und zumeist auch Schrift-
grade messen lassen. Einige erlauben
auch, bei bekannten ZeilengréBen
schnell die Zeilenzahl zu ermitteln. Es
gibt sie fur verschiedene MaBsyssteme
(z.B. pt) und Arbeitsumgebungen.

Abb. 7.4: Typmeter

Unterschneiden

Eine einzelne Buchstabenkombination
enger halten.

Versalhohe

Hohe der GroBbuchstaben (der
Versalien auch GroBbuchstaben,
Majuskeln) einer Schrift. Bei
manchen Schriften hat namlich
das »H« eine andere Hohe als
das »h«.

Versalien

GroBbuchstaben, Majuskelnauch Grol3-
buchstabe, Versalie

WeiBBraum

Dies ist der freie, unbedruckte
Raum auf einer Seite.

Werksatz

Der Satz von Blchern und
umfangreicheren Periodika.
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Werkschrift

Bezeichnung fur die im Werksatz
benutzte Grundschrift auch

Brot- oder Werkschrift. Diese wird
auch als Textschrift oder Brotschrift
Grundtext (Lesetext) bezeichnet.

x-Hohe

Hohe des Zeichens »x« bzw. der
Kleinbuchstabenauch Minuskel ohne
Oberlange einer Schrift. Diese Hohe
wird auch m-Hohe oder Mittellange
genannt.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Zeichenabstand

Abstand zwischen zwei aufeinanderfol-
genden Zeichen. Der Standardzeichen-
abstand wird durch die Schrift bzw. die
Dickte Gesamtbreite eines Buchstabens
(mit Vor- und Nachbreite) der Zeichen
vorgegeben. Wird der Abstand ver-
groBert, spricht man von einem Sperre
Zwischenraum zwischen den Zeichen
eines Wortes ausdehnen. Wird nur der
Zeichenabstand zwischen zwei Zeichen
korrigiert, so daB3 sich ein harmonisches
Bild ergibt (in der Regel wird er dazu
reduziert), so spricht man von Unter-
schneidung eine einzelne Buchstaben-
kombination enger halten oder vom
Kerning Unterschneiden.

Zeichensatz

Die Menge der Zeichen (Buchstaben,
Zitfern, Interpunktions- und Sonderzei-
chen) eines Alphabets, Fonts oder einer
Zeichencodierung.

Zeilenabstand

ZAB. Dies ist der vertikale Abstand
zwischen zwei Zeilen eines Absatzes,
gemessen von Grundlinie Schriftlinie zu
Grundlinie (friher auch Filmvorschub).

wer r r
Zeilenabstand Durchschuf

Abb. 7.1: Zeilenabstand / DurchschulB

Zeilendurchschuf3

Abstand zwischen zwei Zeilen, d.h. zwi-
schen den Unterldngen der oberen und
den Oberlangen der nachfolgenden
Zeile. Er wird auch Zeilenzwischenraum
genannt.

Tanja Kabelitz



TypcS °

grafie o 74

Anhang Aufgabe 3.8.

Schriftmuster 1 Schriftart: Zapfino

Abb. 3.7 a: Schriftmuster
anhand eines Flyers

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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Schriftmuster 2 Schriftart: Didot

Passion

Great dancers are not great
because of their technique,
they are great because of their
passion.

Abb. 3.7 b: Schriftmuster
anhand eines Flyers

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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Schriftmuster 3 Schriftart: Amazone BT

Passion

C@wa/bdmommna/bg/zea/t/

Abb. 3.7 c: Schriftmuster
anhand eines Flyers

Tanja Kabelitz
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Schriftmuster 4 Schriftart: AnArChY

P ssiol

Gre t dnceps re nof Gre T
be Fheir Telhhique?
Gre T bel use of Their

Abb. 3.7 d: Schriftmuster
anhand eines Flyers
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Schriftmuster 5

Passion

Great dancers are not great
because of their technique,
they are great because of their
passion.
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Schriftart: Garamont Classico

Abb. 3.7 e: Schriftmuster
anhand eines Flyers

Tanja Kabelitz
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Schriftmuster 6 Schriftart: ITC American Typewriter LT

Passion

Great dancers are not great
because of their technique,
they are great because of their
passion.

Abb. 3.7 f: Schriftmuster
anhand eines Flyers

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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Schriftmuster 7 Schriftart: Old English

Hassion

Great dancers ave not great
hecause of their technique,
they ave great hecause of their
passion.,

Abb. 3.7 g: Schriftmuster
anhand eines Flyers
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Schriftmuster 8

Passion

Great dancers are not great
because of their technique,
they are great because of their
passion.
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Schriftart: Kabel

Abb. 3.7 h: Schriftmuster
anhand eines Flyers
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Anhang Aufgabe 3.14.

. U« 8
» W1 o U
« U n U
« U i w
. U ;5 U

1. Schauen Euch sich die
Buchstaben der einzelnen
Worte genau an. Achtet
besonders auf die Serifen
und auf die Dicke der Striche.

2. Wenn lhr die Unterschiede
erkannt haben, tragt
die zum U gehdrende Ziffer in
die rechte Kastchen ein

3. Skizziere das zugehorige

U an die entsprechende Stelle
des zugehorigen Wortes.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007
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Lésung 2.1. Lésung 2.3.
Orden Sie bitte den jeweils richtigen Zeichnen Sie bitte die untenstehenden
Begriff einem Buchstaben zu. Begriffe in den Schriftzug ein.
Fahnchen
7 Punzen Punzen Ubergang Fahnchen Rucken
Querbalken O
Verlauf Serifen | Schlinge Ubergang Schweif Schlinge

Abb. 7.4 a - d: Lbésung fur die
Abb. 2.3a-b

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007 Tanja Kabelitz
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Lésung 3.5. Ldésung 3.6. Lésung 3.7.
Ordne die Schriftmuster der Seite 33

in die jeweilige Klassifizierung nach Din

Versuche den Schriften auf der vorhe-
rigen Seite ihren Namen zuzuordnen.

Woflr benutze ich welche Schrift, und
woflr welche Schrift auf keinen Fall?

16 518 ein.
1 Univers Gute Verwendung Eher nicht zu empfehlen
1. Venezianische Renaissance-Antiqua
2 Times 12 Trajan Urkunde Urkunde
2. Franzosische Renaissance-Antiqua 8 Old English 6 Ericsson GA628, 15 AnArChy
3 Amazone BT 13 Palatino
3. Barock-Antiqua Webseite Webseite
4 Kabel 2 Times, 11 Baskerville Classico 6 Ericsson GA628 13 Palatino, 8 Old English
4. Klassizistische Antiqua
5 ITC American Typewriter LT 9 Didot Hochzeitskarte Hochzeitskarte
5. Serifenbetonte Linear-Antiqua 13 Palatino 6 Ericsson GA628, 15 AnArChy
6 Ericsson GA628 5 ITC American Typewriter LT 14 Revue, 8 Old English
6. Serifenlose Linear-Antiqua Plakat fur Napier (Stadt in Neuseeland)
7 Helvetica 1 Univers, 4 Kabel, 7 Helvetica, 4 Kabel Plakat fir Napier* (Stadt in Neuseeland)
10 Futura * Napier Ein Beispiel flr eine geschlos-
8 Old English 7. Antiqua-Varianten Buchtext (1132 Seiten) sene Stadtanlage im Stil des Art Déco
14 Revue 2 Times, 11 Baskerville ist Napier (Neuseeland) zu sehen.
9 Didot 8. Schreibschriften 1 Univers, 2 Times, 3 Amazone
3 Amazone BT Parfim 5 ITC American Typewriter LT
10 Futura . Handschriftliche Antiqua 12 Trajan Pro, 13 Palatino 6 Ericsson GA628, 7 Helvetica,
10. Gebrochene Schriften 8 Old English, 9 Didot,
11 Baskerville Classico 8 Old English Geschéaftsbericht 10 Futura, 11 Baskerville,
11. Fremde Schriften 1 Univers, 7 Helvetica, 10 Futura 12 Trajan, 14 Revue,
12 Trajan Pro 15 AnArChy, 13 Palatino
Nicht kategorisierbar Border Magazin Headline
13 Palatino Bildschirmschrift 15 AnArChY
6 Ericsson GA628
14 Revue Sonstiges Edle Verpackung
15 AnArChY 12 Trajan Pro, 13 Palatino Buchtext (1132 Seiten)
15  AnArChy

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007
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3 Amazone, 4 Kabel,

5 American Typwrite,

6 Ericsson GA628, 8 Old English
9 Didot, 12 Trajan,

14 Revue, 15 AnArChY

13 Palatino

Parfim
8 Old English, 6 Ericsson GA628
15 AnArChY

Geschaftsbericht

3 Amazone, 4 Kabel, 5 American
Typwrite, Ericsson GA628,

8 Old English, 9 Didot, 12 Trajan,
14 Revue, 15 AnArChY

Border Magazin Headline
8 Old English

Edle Verpackung
6 Ericsson GA628, 15 AnArChy

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

Lésung 3.8.
Erlauterung zur Ubung

In den Beispielen sind meine Favoriten
ganz klar Nummer 1, 2 und 5. Die
Schriftart Zapfino, Didot und die Gara-
mond sind edle Schriften und passen
zu einem solchen Produkt.

Der Entwurf mit der Nummer 3 ist
nicht schlecht aber ich finde die Schrift
Amazone BT nicht wirklich so passend.

Absolut fehl am Platz sind Entwurf 4,
6, 7 und 8 mit den Schriften AnArChy,
ITC American Typewriter LT, Old English
und Kabel. Dies sind keine Schriften die
fur mich die Leichtigkeit eines Parfims
betonen.

Wie sieht es mit deinen Entwdrfen aus?

L6ésung 3.14.

Wo gehdre ich hin?

a. (10) U

e. (4) U

f.(9)

&
@
(Y

T < c g

c
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Lésung 3.15.

Versuche nun die folgenden Worte mit
einer Schrift deiner Wahl darzustellen.

9(00/%@%@%&% Amazone

Bauarbeiten ..«

Alte Krone oo engisr
FLOWERPOWER .cion
Violinenkonzert csisch scipt pro
Heinrich Heine tumanist
Computer ruwe

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

RIDEIrSPICLIZEUES ndigo ok

4 / Zapfino

! Ericsson GA628
ZQrS t Oerung Typewise Alpha

Modern Art «ae

ROMIS CHE S RE ICH | Charlemagne
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Lésung 4.5.
Erstellung einer Urkunde

Wie du siehst kann man schon mit
relativ wenig Text gut gestalten und
es werden keine zusatzlichen
Gestaltungsmittel (Grafiken usw.)
bendtigt. Auch weiBBer Raum ist ein
wunderschones Gestaltungsmittel.

Abb. /.4: Eine Mé&glichkeit einer Lésung
fur die Gestaltung einer Urkunde

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

Ehrenurkunde

wird verliehen an
Orlando Blue

flr seine groBBzUgige
Spende von 10.000 Euro

an unsere
Hochschule Offenburg
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Lésung 4.6.

Beispiel zur Anwendungen der
Faustregeln

Nithrliod, Kecner ist weise,

Hermann Hesse

bid
vegan

vegatrend

restaurant

MAILAND .i.r MADRID

Hauptsache Italien!

Andreas Moller

Ein unniitz
Leben ist I I l O d

ein frither
Iphigenie Goethe

Abb. 4.3: Ubungen zum
Thema Schriftmischungen
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Das Zusammenspiel von Zapfin und
Humanist finde ich sehr gut ich wirde
hochstens den Schriftgrad von
Hermann Hesse noch etwas verkleinern.

Hier wirken 3 unterschiedliche serifen-
lose Antiquas, dies wirkt aber dennoch
nicht stérend da sie von der gleichen
Schriftfamilie sind.

Hier ist es sogar gewagt worden zwei
unterschiedliche serifenlos Antiquas
zu mischen, was aber nicht negativ ins
Auge fallt, da es dennoch einen sehr
starken Kontrast gibt. Aber es muf3

in jedem Fall eine andere Schrift fur
+Andreas Méller” gefunden werden,
die Didot passt nicht zur Futura und
Humanist

Hier wurden zwei serifen Schriften
Times (Barock-Antiqua) und American
Typewriter (Serifenbetonte Linear-An-
tiqua ) benutzt, da aber auf einen sehr
groBen Kontrast geachtet wurde ist dies
kein Problem.

Lésung 5.1.

Lesbarkeit unterschiedlicher
Satzausrichtungen

1.

Ganz klar, der erste Text lasst sich am
besten lesen, er entspricht am
ehesten unseren Lesegwohnheiten.
Auch Text Nummer vier ldsst sich
gut lesen, aber das ist absolute
Meinungssache. Ich fir meinen Teil
finde das nicht, jedes Mal wenn ich
ein Script bekomme in Blocksatz
habe ich extreme Probleme das

zu Lesen. Aber wie gesagt das ist
Geschmacksache.

Die Texte Nummer zwei und drei

sind am schlechtesten lesbar, da
diese Form nicht unserer normalen
Lesegewohnheit entspricht.

Dennoch gibt es auch fir diese
Textarten eine Verwendung - namlich
dann, wenn es sich um sehr wenig
Text handelt z. B. in einer Urkunde,
Buchtitel oder Einladungskarte.

Wie in L&ésung zwei schon beant-
wortet Textausrichtung rechtsbiindig
und Mittelachse.

4.

Die Satzausrichtung Blocksatz ist
am schwierigsten zu setzen da
unschone Locher entstehen und
es groBer Sorgfalt bendtigt dies
zu vermeiden.

Mir persénlich gefallt am besten
natUrlich linksbindig, Blocksatz ist
far mich nicht anwendbar und nur
im absoluten Notfall benutze ich die
Textausrichtung Rechtsbindig. Die
Textausrichtung Mittelachse ist

fur bestimmte Drucksachen gut
geeignet.
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Studienarbeit

Stu;

Wie jede Bliite welkt und jede Jugend. Dem Alter weicht, bliiht jede Lebensstufe, Bliiht jede Weisheit auch und

jede Tugend. Zu ihrer Zeit und darf nicht ewig dauern. Es muf} das Herz bei jedem Lebensrufe. Bereit
zum Abschied sein und Neubeginne, Um sich in Tapferkeit und ohne Trauern. In andre,
neue Bindungen zu geben. Und jedem Anfang wohnt ein Zauber inne. Der
uns beschiitzt und der uns hilft, zu leben. Wir sollen heiter Raum um
Raum durchschreiten, An keinem wie an einer Heimat héingen,
Der Weltgeist will nicht fesseln uns und engen, Er will uns
Stuf’ um Stufe heben, weiten. Kaum sind wir heimisch
einem Lebenskreise. Und traulich eingewohnt, so
droht Erschlaffen, Nur wer bereit zu Aufbruch
ist und Reise, Mag lihmender Gewohnung
sich entraffen. Es wird vielleicht auch
noch die Todesstunde. Uns neuen
Rédumen jung entgegen senden,
Des Lebens Ruf an uns wird
niemals enden... Wohlan
denn, Herz, nimm
Abschied und
gesunde!

bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

Lésung 5.3.
Beobachtung

Sicher ist Dir die Treppenbildung auf-
gefallen, vermeide in jedemfall diese
Bildung, schon bei einer Anzahl von

3 Séatzen sieht das sehr unschén und
laienhaft aus.

Ich kenne nur einen Text der sich fur
die Satzart der Treppenbildung eignet:
., Stufen” von Hermann Hesse.

Lésung 5.6.

Durchschuf und Zeilenabstand

Text Nummer zwei 1&Bt sich am

besten lesen da dieser Text den

optimalen Zeilenabstand besitzt.

Zeilenabstand und Durchschul3
sind zwei grundverschiedene Angaben.

/werge |e grofBer.
‘um so groBartiger

Zeilenabstand Durchschuf3

Abb. 7.1: Zeilenabstand / Durchschul3
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Lésung 6.2.

Beurteilung von Buchstabenabstanden

6.2.1.1.

FRAUENABTEILUNG
DIVISIONDES FEMMES

“Mit richtigem Zeilenabstand wirken die
beiden Zeilen geordnet und schon.”

6.2.1.2.

FRAUENABTEILUNG
DIVISION DES FEMMES

“Infolge des zu geringen Zeilenab-
standes wirken die Wortabstande wie
Locher.”

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

6.2.2.1.

forma Virgultum brachium

6.2.2.2.

forma virgultum brachium

.Die obere Zeile zeigt einige Worter aus einer Schriftprobe
von 1592, die Abdrucke von Schriften des Meisters Claude
Garamond vorfuhrt, in OriginalgroBe. Die untere Zeile zeigt
eine moderne “Garamond”. Beachte den vollkommenen Ryth-
mus der echten Garamond und die zu groB3e Dichte der Buch-
staben der heutigen Nachahmung, die nach r, v Liicken ergibt
und der Uberhaupt das Gleichmal3 der alten Form mangelt.
Rhythmus und Gestalt der alten Formen sind unvergleichlich
besser als die der neuen.”
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6.2.3.1.

WOLLWAREN

Linear gleiche Entfernungen zwischen
den Buchstaben ergeben unrhytmische
Wortbilder. Das O reif3t ein Loch, weil
die Buchstaben einander Uberhaupt zu
dicht folgen

6.2.3.2.

WOLLWAREN

Die Abstande durfen nicht linear gleich
sein, sondern mussen flachenraumlich
gleich sein. Die Buchstaben mussen
durch gleichgroBBe und reichlich Abstan-
de getrennt sein.

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau 2007

= HUHN

.Richtig”

6.24.2. H U H N

.Falsch, Viel zu eng”

6.2.5.1. TiH E o

LHier ist der Fehler beseitigt. Der
Flachenraum zwischen T und H ist
leicht vergréBert worden.”

6.2.5.2. T¢H E O

,,Der Flachenraum zweichen T und H
gendgt nicht; der Querblaken stoBt
optisch an das H an.

6.2.6.1. A i A i

LEtwas zu eng.”

6.2.6.2. 1 i m i

.Rhytmisch richtig”

Tanja Kabelitz
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Lésung 6.7
Hier kannst du die Anzeige sehen wie Grafiken. Zum Teil kann nicht einmal familie benutzt: die Univers, 4 Wo wiurdest Du dein Aubto in besseren
sie in der Eukalyptus (kostenlose Zei- der volle Inhalt aufgenommen werden. unterschiedliche Schriftgrade, und Handen wissen?
tung aus Karlsruhe) erschienen ist. Ich habe versucht die Anzeige gerade einmal 2 Schriftschnitte
Die Anzeige besteht aus den unter- nachzusetzen hier kénnt lhr sehen Regular und Bold. Abb. 7.5 a - b: Zwei unterschiedliche
schiedlichen Schriften, SchriftgroBen, was dabei Herausgekommen ist. Moglichkeiten eine Anzeige zu setzen.

Dazu habe ich eine einzige Schrift-

Bis zu EURO 150.- Nachlass je nach PKW Typ -

Kfz-Gl TUCK .f
Wir helfen sofort 0721-497678

Reparaturzeit nur ca. 12 Tag Hol- und Bringservice

Bei Versicherungsschéden
ubernehmen wir gerne die
Abwicklung mit Ihrer
Versicherung!

.ms-autoglas.de

o -
Steinschiagreparaturen Sonderzuschnitte Sonnenschutzfolien
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r- - - - — -/ — — /"1
| T  Kfz-Glasbruch? |
| Q Was wir lhnen bieten |
E _ Wir helfen sofort (Reparaturzeiten nur ca. 1/2 Tag)
| _ Verglasung aller Kraftfahrzeuge
‘ ! , _ Bis zu Euro 150,- Nachlass je nach PKW Typ
| ohneTeilkasko Sonderpreis |
([) _ BeiVersicherungsschaden tiibernehmen wir
| (q 0} gerne die Abwicklung mit Ihrer Versicherung
— _ Steinschlagreparaturen, Sonderzuschnitte &
| c) Sonnenschutzfolien |
O _ Hol- und Bringservice
| "S Was wir lhnen Neues zu bieten haben |
| < _ Nagel-Dellen-Technick! |
| Sanftes enfernen von Dellen ohne Lackieren! |
+: Ottostral3e 18
| 76227 Karlsruhe-Durlach |
E Telefon (07 21) 49 76 78
| www.ms-autoglas.de |
|
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Buchvorschldge allgemein
zum Thema Typografie und
Gestaltung

Abb. 7.6 a - c: Seitenbeispiel
aus dem vorgestellten Buch

Studienarbeit bei Prof. Ralf Lankau _ 2007

il

Papier wirkt.
Die schonsten Papiere 2003

Herausgeber:  Bernhard Niemela
Verlag:  Deutscher Drucker
ISBN-13: 978-3-92022-682-8
Sprache: Deutsch

Originalmuster zeigen einen aktuellen
Uberblick (iber besonders ansprechende
Papiere und vermitteln insbesondere
deren emotionale Wirkung. Technische
Informationen geben Aufschluss Gber
die jeweiligen Anwendungsmoglich-
keiten.

i

Lehrbuch Mediengestaltung

Autor:  Ralf Lankau

Verlag:  dpunkt.verlag
ISBN-13: 978-3-89864-399-3
Sprache: Deutsch

Ein sehr ansprechendes Buch, das das
Thema Mediengestaltung differen-
zierter beleuchtet als es die Ublichen
Blicher machen. Es regt zum Nachden-
ken und Ausprobieren an.

i

Grid Systems

Autor:
Verlag:

Kimberly Elam

Princeton Architectural Press,
New York

ISBN-13: 1-56898-465-0

Sprache: Englisch

Diese Buch bietet einen sehr guten
Uberblick (iber die Gesatltung von
Layoutraster. Dort wird auch

anhand vieler Beispiele erklart, wo der
Leser anfangt zu lesen und welches
die letzten Elemente sind die er auf-
nimmt.

A &
1 &

=[]l
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